r  a 

ITALI/ 


ISTITVTO  DEr  t  4 

ENCYCLOPEDIA  itatta 

rONDA  I  A  DA  GIOVANNI 
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Monsieur  le  Professeur, 


Pr°f- George  g *» . 

£3ssi:;- 

Rome  *  i  a  c 

6  septembre  1985 


ous  avons  l'honneur  de  vous  prier  de  birn  , 
me  de  1’  "Enciclopedia  dell'^te  m  *■  VOuloir  ec 
"ATHOS.  miniatnr-s"  n _ _  ‘!fdlevale" ■  1'articl 


"ATHOS,  miniatura1’ 
echeance:  31/3/66 


(longueur-  firt.T ^  ^ 


Sous  pli  a  part,  que  M.le  Directeur  ffsnp™i 

7“  1-  <««.  du  contrat  d0„J  ^  ^ 

miner  leg  clauses.  z  ainsl  tout  loisir  d'exa- 

dia  dell ’ Art^Medieval^veillan^a^sa^traducti an^Ue  Ch°iX'  1,Encicl°P£ 

g  pniques,  et  1  indication  de  sa  page  reglementaire. 

Redaction  la^lTt^3  pa^  ailleurs  obliges  de  bien  vouloir  communiquer  a  notre 
l  3  ,  J**  1  Hustrations  que  vous  retenez  necessaires.  specific, 

afin  H'„„  '  63  p  otographes*  ou  Archives  photographiques,  auxquels  s'adresser 

vale  p  '  pPuvolr  disposer  -  ce  dont  se  chargera  1 'Enciclopedia  dell' Arte  Medie 
materiel  d  illustration  ainsi  fourni,  vous  sera  versee  un  honors! 
ad  hoc  sur  le  montant  de  lequel  nous  nous  mettrons  d' accord  avec  vous,  etant 
endu  que  1c  materiel  en  question  restera  votre  propriety  et  qu’il  vous  sera 
restitue  dans  un  laps  de  temps  relativement  bref. 

„  °U-  demeurons  a  votre  disposition  pour  tout  autre  eclaircissement  se  re¬ 

vel  ant  necessaire. 

Dan0  1  attente  d '  une  reponse  de  vous  T  nous  vous  prions,  Monsieur  le  Pro- 
^eur t  de  bien  vouloir  agr^er  1 'expression  de  nos  salutations  les  plus  cordiales. 


prof.Angiola  Maria  Romanini 


f 
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« “S* s‘a  4p“ne  t1“ped,a  r:Am  ^ cte- 

seguendo  lo  sviluppo  dell’arte  medievale  si„„  alia  fine  del  14°  secdo  Sll  eh  °  S'C0l°  ~ 

una  definniva  sceha  di  periodizzazione,  ma  il  flessibile  limiie  oltre  l’q„at  si  al"°u  cZIT  ^ 
futura  Enciclopedia  dell’Arte  Moderns.  q  P  p  p  una 

geografico  considerate  e  costituito  precipuamente  dalPEuropa  occidental,  con  tutta  la 
abilira  dr  confini  che  ne  ha  caratterizzato  le  vicende  in  eta  medievale  e  che,  in  fatto  d’arte  vi  fa 
nentrare  a  p.eno  titolo  mtere  fasi  d’arte  del  Vicino  Oriente,  in  particolare  bizantina  e  islamica.  Atten- 
zwne  necessana  sara  dedicata  ai  monumenti  e  fenomeni  artistici  del  Medio  ed  Estremo  Oriente  che  hanno 
avuto  importanza  per  FOccidente  nel  periodo  preso  In  esame. 

L  arte  medievale  sara  presentata  sia  come  momento  della  realta  storica  del  Medioevo  di  cui  costitui- 
sce  un  msostituibile  documentors  come  realta  a  se,  dotata  di  una  sua  propria  autonomia  e  specifics 
natura.  A  tal  fine  il  prodotto  artistico  sara  collocato  e  discusso  entro  il  complesso  dei  problem!  e  delle 
tematiche  che  in  quanto  tale  solleva  e  presuppone:  cosi,  accanto  alia  presenza  di  voci  dedicate  ad  ardsti, 
botteghe,  scriptoria  e  ai  pin  diversi  «  monumenti  »  della  produzione  d’arte  {dalla  pittura  e  scultura  alia 
miniatura,  dall’oreficeria  all’arte  tessile  e  vetraria,  dai  centri  monumental!  ai  singoli  edifici,  dalle  titta 
alle  strutture  di  insediamento)  troveranno  posto  voci  riguardanti  l’iconografia  e  l’iconologia,  la  commit- 
tenza  e  la  liturgia,  le  varie  tecniche  e  tipologie,  il  restauro,  la  terminologia  critics,  la  storia  della  storiografia. 

I  fenomeni  artistici  saranno  presentati  e  discuss!  in  quanto  espressione  di  tutta  una  complessa  civilta, 
tenendo  presenti  a  tal  fine  i  problem!  di  periodizzazione,  la  determinazione  delle  diverse  aree  cultural  i 
nei  loro  caratteri  distintivi  e  nelle  reciproche  influenze,  rindividuazione  delle  componenti  sociali,  politi- 
che,  istituzionali  (i  grandi  movimenti,  le  istituzioni  politiche  e  religiose,  le  comunita,  gli  ordini  religiosi, 
ie  corporazioni  ecc.). 


Atia  A  AH 

AIM 

AMed 

AMK 

ArtB 

AS 

BArte 

EEC 

BICR 

BM 

EMMA 

BSAF 

BurIM 

CA 


abbreviazioni  bibliografiche 


*  Acta  ad  archaeologlam  et  artium  historiam, 
peninentia  *  (Institutum  Romanum  Norve- 
giae),  Oslo*  1962  ss, 

b,  A.  Mumori,  Antiquhates  Italkae  Medii  Ae- 
vi  sive  dissert  a  nones  ds  monbus,  ritthus,  reli¬ 
gion^  regimim...,  Milano,  1738T743,  6  voll, 

*  Archeoiogia  medievak.  Cultura  materiak. 
Insediamenti  *>  Firenze,  1974  ss. 

*  Alte  und  moderne  Kunst  *,  Wien,  1957  ss. 

*  The  art  bulletin  *  (MI:  *  Bulletin  of  the  col¬ 
lege  art  Association  of  America  »,  Providence, 
1913-1917/1918),  III  ss„  New  York,  1920  ss, 

*  Art  studies.  Medieval,  renaissance  and  mo¬ 
dern  *  a  cura  dei  mernbri  dei  Departments  of 
the  Fine  Arts  at  Harvard  and  Princeton  Uni¬ 
versities,  I- VIII,  Princeton,  NJ,  3  923-1931, 

*  BoHettino  dJarte  »  a  cura  del  Ministero  del¬ 
la  Pubblica  Istruzione,  Direzione  gene  rale  del- 
k  Antichita  e  Belle  Arti,  Roma,  1907-1981; 
a  cura  del  Ministero  per  i  Beni  cultural!  e  am- 
bkntaii,  Roma,  1982  ss, 

*  Bibliotheque  de  FEcok  des  chartes  *,  Paris, 
Geneve,  1939-1940  ss. 

*  BoHettino  deiristicuto  centrale  del  restaur o  * 
Ministero  della  Pubblica  Istmzione,  Roma, 
1950-1967. 

*  Bulletin  monumental  *,  Paris,  1835  ss. 

■  The  bulletin  of  the  xMetropolitan  Museum  of 
art  *,  I-XXXVH,  New  York,  1905/1 906T  942; 

<  The  Metropolitan  Museum  of  art  bulletin  » 
n.  s.,  I  ss.?  1942  ss. 

■  Bulletin  de  la  Sockte  nationple  des  antiquai- 
res  de  France  »,  Paris,  1877  ss. 

« The  Burlington  magazine »  (I-LXXXIV: 

« The  Burlington  magazine  for  connois¬ 
seurs  »),  London,  1923  ss. 

*  La  eritka  d’arte,  ri vista  bimestrale  di  arti  fi¬ 
gurative  *,  Firenze,  1935  ss. 


CahA 

«  Cahim  archfologiqu„.  Fi  d 
«  Moyen  Age  pafiij  1945  * 

CRAIP 

DA  CL 

«  Acadfarie  des  inscriptions  et  bel|«-|eT( 
Comptes-rendns  des  seances ,,  Parii  l^ 

Diction  d’ardtfobgie  ckn!ierni  B  , 

f\a  ™ra  di  F-  Cabrol.  H.  Led  “jS 
Pans,  1924-1953. 

DOP 

•  Dumbarton  Oaks  papers.,  Cambridge 
Mass,  1941  ss. 

EAA 

Enadopedia  ddVartt  arnica,  dama  t  onm* 
I-VIL  Roma,  1958-1966;  Supplement^ 
1970;  At  lame  dei  complessi  figurah,  1973; 
Atlante  delle  forme  ceramiche,  I,  \%l. 

El 

Enadopedia  italiana,  1  ss.,  Roma,  1929  ss. 

EUA 

Enadopedia  universale  deiParte,  I  XV,  Vene- 
zia,  Roma,  1958-1967;  Supplement,  1979. 

GBA 

*  Gazette  des  beaux-arts  *,  Paris,  IS59  ss. 

JKhSWkn 

*  Jahrbudi  der  KuitsthisTorischen  Sammlungen 
in  Wien  *,  I-XXXVI,  Wien,  185M 923/ 1925; 
n.  s,,  I  ss„,  1962  ss. 

JKw 

«  Jahrbuch  fiir  Kunst  wissenschaft  *  (1 XV. 
■Monatshefte  fur  Kunsrwissenschait Leipzig, 
1908-1922),  XVI-XXIII,  Leipzig,  1923-im 

JSAH 

*  Journal  of  the  Society  of  architectural  histo¬ 
rians  Louisville,  Ky,  1 94 1  ss. 

JWCI 

«  Journal  of  the  Warburg  and  Court  add  In¬ 
stitutes  »  (fine  al  1939:  -  Journal  of  the  War¬ 
burg  Institute*),  London,  1937  ss. 

KCh 

«  Kunstchronik »,  I-XXIV,  Leipzig,  1866-1889* 
n.  s.?  1-35,  1890-1926. 

LM 

Lex  ikon  des  Mitielalters,  Munchen -Zurich, 
1977  ss. 

MA 

*  Medieval  archaeology.  Journal  of  [he  Socien 
for  medieval  archaeology  »,  London,  1957  s$. 

MAH 

*  Melanges  d’arehfologie  et  d’histoire,  tcok 
franfaise  de  Rome  *,  I-LXXXII,  aft$’ 
3881-1970;  in  seguito  *  Melanges  dc  1  Lee 

fran^aise  de  Rome  * 
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MEFR 


MNF 


MKIF 


MPiot 


PARA 

AuiPARA 

MemPARA 
Rend  PARA 
DissPARA 

PL 


RA 

RAC 


RArch 


.  Miiangcs  dc  I’ficole  framjaisc  de  Rome. 
.Moyen  Age  et  Temps  modcrne  Roma,  1971 


ff  monument  hinoriques  de  la  France  Par,s 
vol^l ^  V°U  !  4’  n‘  Paril’  l955-'982’ 


‘  ■',^'tte''UnSen  ^es  Kunsthistorisehen  Instituis 
m  Florenz  »,  I,  Berlin,  1908;  IMD,  Augsburg; 
IV-VI,  Burg  b.  M.;  VII- VIII,  I,  Diisseldorf; 
VIIIj  2  ss,f  Firenze. 

-  Monuments  et  memoires  publics  par  I’Aca- 
d^mte  des  inscriptions  et  beiles-lemcs.  Feu- 
dation  Eugene  Piot  *,  Paris,  1894  ss. 


RBAHA 


rdk 

RIASA 


RIS 


RLincei 


*  Am  della  pomifkia  Aceademia  romana  di 
archeoJogia  Roma,  1 82 M864;  1BS1  554  1923 
ss.;  dal  1923  suddiviso  in:  *  Memo  lie  *, 
Roma?  1923  ss.,  n,  s,,  1975  ss.;  *Rendkonii*, 
Roma,  1921/1923  ss.  -  *  Dissertaziom  s  Roma, 
1821  $s. 


Thiemc-Beeker 


-Revue  beige  d’lfchtclope  „  d’huwirt  de 
1  Jtt  Auadtmie  royale  d’archeologit  de  Bel 
gique,  B roadies,  1931  «.  (iyj4  Anvers) 

RealUnkon  zur  Deutscheti  Kumignducku,  j 
cura  di  O.  Schmitt,  Stuttgin,  1937  si 

«  Ri vista  delTbudiia  nadonale  di  ireheoiofii 
e  storia  dell’ane  ■  (t-IX;  -  Rivista  del  rale 
Isnmto  di  archeologia  e  storia  ddl’ane  Re- 
ma,  1929  ss. 


L.  A*  Muratorij  Rcntm  halkanm  script  ores, 
Milano,  1723*1738,  voll.  1*27;  1751,  vol.  28. 

■  Rcndktjmi  *  Aceademia  nazionalc  dci  Lm* 
cti.  Oasse  di  Scienze  moraii,  storiche  e  tllo- 
logichc,  1877  ss. 

AHganants  Lcxikon  de*  hUcjiden  Kumdcr  rp»i 
der  A  mike  bis  zur  Gtgemnarty  a  cura  di  U. 
TMeme,  F.  Becker,  1  XXXVU,  Leipzig,  1907- 
1947. 


Patrologim  mrms  complctus  sen  bibliotheca  uni *  YLoHei-lt-Duc 

venaiis  Integra,  uniform^  commodity  autonomi¬ 
es  omnium  u.  pat  rum  doctorum  scriptarumque 
tcckriasticorum  side  Latinorumy  accurante 
Jaques  Migne,  1  ss.,  Paris,  1844  ss.  ^ 

*  Rassegna  d’arte  *s  Milano,  1901*1913;  n.  s., 

*  Rassegna  d’arte  antka  e  moderna*  Milano, 

1914-1922.  zfK 

Rea  Hex  than  fur  An  like  und  Chris  tentum ,  a  cu¬ 
ra  di  T.  Klauser,  Stuttgart,  1950  ss. 

*  Revue  archeotogique  »,  Paris,  1844  ss, 


E,  E.  Vlollet-le-Duc,  Dtefumikirr?  raisoum*  Je 
Larchuecture  frtmgaist,  Xf  au  X\T  suck,  Pa¬ 
ris,  1854-1869,  10  voll, 

*  Wallrat  -  Ricbaru  -  Jahrbuch*  («Westd£tii- 
sches  Jahrbuch  fur  Ruustgesehiehte 
1936-1943),  R61n,  1924  ss. 

*  Zeitschrift  fdr  Kunstgeschichtc  *  (fusion*  di: 
■  Jahrbuch  fiir  Kunstwissenschaft  *,  *  Zeii- 
sclmft  fur  bikdende  Kunsi  *  Repertomim 
fiir  Kunsiwisseaschaft  *),  Berimj  1932-1942; 
Leipzig,  1943  ss, 


ALFRESCO.  -  Deve  intendersi  per  pittura 
a  fresco,  o  pm  semphcemente  a.,  un  particolare 
upo  di  pittura  raurale  caratterizzato  dalla  stesura  dei 
colon,  generalmente  di  origine  inorganica  e  stem- 
perati  umcameme  in  acqua,  su  un  intonaco  fresco 
composto  da  una  carica  inerte,  sabbia  di  flume  nella 
gran  parte  dei  casi,  e  da  una  soluzione  acquosa  di 
calce  spenta  (idrossido  di  calcio).  II  legante  della  pit¬ 
tura  a  fresco  e  dunque  costituito  soltanto  dalla  cal¬ 
ce  dell  intonaco,  o  meglio  dal  suo  processo  di  tra- 
stormazione  in  lase  di  essiccamento.  A  questo  pro¬ 
cesso  vien  dato  il  nome  di  carbonatazione  della  cal¬ 
ce:  consiste  nelfevaporazione  dell’acqua  contenuta 
nell’idrossido  di  calcio  che,  reagendo  contempora- 
neamente  con  l’anidride  carbonica  contenuta  nell’a- 
ria,  si  trasforma  in  carbonato  di  calcio,  molto  diffi- 
cilmente  solubile.  I  pigmenti  stesi  sulla  superficie 
dell’intonaco  risultano  inglobati  nel  velo  superficiale 
di  cristallizzazione  del  carbonato  di  calcio,  restan- 
do  cost  fissati  ail’intonaco  di  cui  diventano  parte  in- 
tegrante.  Numerose  sono  le  varianti  che  nelle  di¬ 
verse  epoche  e  aree  cultural!  hanno  caratterizzato 
la  tecnica  di  esecuzione,  in  dipendenza  dalle  singo- 
le  visioni  pittoriche  e  in  rapporto  a  difficolta  di  or- 
dine  pratico.  Queste  difficolta  sono  causate  soprat- 
tutto  dalla  necessita  di  una  rapida  stesura  dei  colo- 
ri,  prima  che  l’intonaco  entri  in  fase  di  essiccamen¬ 
to,  con  minime  possibility  di  pentimenti  e  con  la 
>cura  predeterminazione  del  tono  che  il  colore  as- 
sui una  volta  asciugato. 

La  pittura  a  fresco  e  ben  praticata  nell’Antichi- 
ta;  per  quello  che  riguarda  Parea  culturale  romana, 
la  tecnica  di  esecuzione  e  nota  nei  particolari  piu 
precisi,  attraverso  la  testimonianza  di  Vitruvio  e  di 
Plinio,  e  ha  peraltro  trovato  conferma  puntuale  nel- 
l’analisi  delle  pitture  murali  superstiti  di  Roma  e 
di  Pompei.  Nelle  pitture  catacombali  si  trova  un 
procedimento  semplificato  con  un  numero  infenore 
di  strati  di  intonaco  preparatori,  ridotti  a  due 


rispetto  ai  sei  previsti  da  Vitruvio,  e  con  la  scom- 
parsa  della  pratica  della  levigatura  dell’imonaco  su- 
perhaale,  che  appare  scabro  e  irregolare.  Tale  sem- 
pliticazione  perdura  per  i  primi  secoli  del  Medioe- 
vo,  alrneno  fmo  al  sec.  10°.  Dai  piu  important! 
esempi  pervenuti,  quali  le  pitture  di  S.  Maria  An- 
ttqua  a  Roma  e  di  S.  Maria  foris  Portas  a  Castel- 
sepno,  o  i  cicli  di  Miistair  e  Auxerre,  si  desume 
Id  persistenza  della  tecnica  dell’a.  alia  maniera  tar- 
doantica;  numero  ridotto  di  strati  preparatori,  ste¬ 
sura  degli  intonaci  a  pontate,  tracce  di  sinopia  sul- 
I'arnccio  con  fiinzione  preminente  di  spartizione  del- 
le  superfici,  rari  esempi  di  linee  incise  sull’intona- 


co  fresco  riguardanti  gli  schemi  geometric!  della  de- 
corazione  o  particolari  ornamentali,  quali  per  es. 
le  aureole.  Ma  non  e  da  escludere  che  nello  stesso 
periodo  fosse  diffusa  la  pratica  di  rifinire  piu  o  me- 
no  estesamente  a  secco  le  pitture  murali.  In  questo 
caso  e  probabile  che  sull’intonaco  fresco  fossero  stesi 
i  colon  dei  toni  di  fondo  e  del  disegno  preparato¬ 
ry,  utilizzando  poi  per  la  campitura  vera  e  propria 
e  per  la  definizione  del  disegno  e  della  decorazione 
colori  stemperati  in  leganti  organici  oppure  mesco- 
lati  con  idrossido  di  calcio  piu  o  meno  diluito,  ap- 
plicati  quando  l’intonaco  era  gia  asciutto. 

La  continuity  delfa.  durante  il  Medioevo,  come 
pure  I’uso  della  cosiddetta  pittura  a  calce,  consisten- 
te  nella  mescolanza  dell’idrossido  di  calcio  come  le¬ 
gante  dei  colori  o  nella  stesura  sull’intonaco  asciutto 
di  un  velo  di  latte  di  calce,  la  cui  carbonatazione 


approssimava,  semplificandola,  la  tecnica  dell  a.  vero 
e  proprio,  e  testimoniata  dalle  fonti  tecniche.  Per 
l’area  bizantina,  i  manuali  pervenutici,  nessuno  an- 
teriore  alia  fine  del  16°  sec.  (Skovran,  1958),  testi- 
monianti  pero  procedimenti  piu  antichi,  parlano 
chiaramente  della  pittura  su  muro  con  l’intonaco  an- 
cora  fresco,  esaltandone  i  vantaggi  e  la  durata,  e 
contengono  cenni  espliciti  all  uso  di  mescolare  al- 
cuni  particolari  pigmenti  con  la  calce,  pratica  che 
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doveva  essere  sicuramente  diffusa.  Negli  si  ess  i  trat- 
tati  si  consiglia  di  impastare  I'ultimo  strato  di  in- 
tonaco  con  1’aggiunta  di  paglia  o  di  altri  filamenti 
organici  per  favorirne  l’elasticita;  non  si  fa  cenno 
di  sinopia,  ma  unicamente  del  modo  di  costruire 
sull’intonaco  umido  il  disegno  preparatory  (Dioni- 
sio  da  Furna,  ed.  1971,  pp.  53-68).  Perdurando  nel- 
l’area  bizantina  la  stesura  degli  intonaci  a  pontate, 
non  mancano  eserapi  di  giornate  di  limitate  esten- 
sioni,  come  quelle  rilevate  negli  afTreschi  del  13° 
sec.  che  decorano  le  chiese  di  Moraca  e  Studenica 
(Skovran,  1960). 

Un’interessante  consuetudine,  documentata  sem- 
pre  da  Dionisio  da  Furna,  e  quella  della  levigatura 
dell’intonaco  dopo  la  stesura  del  disegno  prepara¬ 
tory  man  mano  che  si  comincia  a  dipingere,  di  mo¬ 
do  che  la  pressione  porti  in  superficie  1’idrossido 
di  caldo,  aumentando  la  durata  dell’umidita  del  mu- 
ro  e  dunque  del  processo  di  carbonatazione.  Que- 
sta  consuetudine  pub  essere  interpretata  con  la  stessa 
funzione  che  la  stesura  per  giornate  avra  nell’a.  del 
tardo  Duecento  (P.  Mora,  L.  Mora,  Philippot,  1977, 
p.  132).  La  pratica  della  pittura  murale  bizantina 
presuppone  una  esecuzione  rapida  per  larghe  campi- 
ture  cromatiche,  poco  variata  negli  schetni  composi- 
tivi  e  legata  a  formulari  ripetibili,  come  dimostra  la 
ditTusione  presso  gli  artisti  di  album  di  disegni,  alme- 
no  a  partire  dal  12°  sec,  (Lazarev,  1966,  pp.  11-29). 


i 

ft. 


Nell  Ocademe  romanico  sono  testimonial  . 
la  pratica  della  pittura  a  fresco  quanto  IW^ 
scolare  l  colori  con  la  calce.  Teofilo  (H°  ]2»  me‘ 
neirunico  capitoio  del  De  diverts  ambus  dediS’ 
all  argomemo  «  De  mixtura  vestimentorum  in  * 
ro  *  0»  15>  Parla  chiaramente  del  bianco  di  CaW 
per  ottenere  le  lumeggiature  («  propter  fulgarem  ,v 
e  del  modo  di  dipingere  su  un  muro  gia  gsciuty 
«  Cum  imagines  vel  aliarum  rerum  effigies  pertra- 
huntur  in  muro  sicco,  statim  aspergatur  aqua  tam" 
diu,  donee  omnino  madidus  sit.  Et  in  eodem  hu- 
more  liniantur  omnes  colores  qui  superponendi  sunt 
qui  omnes  calce  misceantur  et  cum  ipso  muro  sie- 
cemur,  ut  haeream  ».  Ma  l’indicazione  data  da  Teo¬ 
filo,  interpretata  a  volte  in  senso  esciusivo,  non  e 
che  la  descrizione  di  una  variante  per  una  pratica 
che  rimane  fondamemalmente  quella  dell’afTresco, 
Continua  ancora  l’uso  di  libri  di  modelli,  che  ren- 
de  scarsamente  utile  un  attento  e  preciso  disegno 
preparatory.  Interessante  e  il  difFondersi  di  sche- 
mi  geometrici  antecedenti  la  stesura  pittorica,  con 
lo  scopo  di  meglio  accordare  la  spartizione  degli  spa- 
zi  da  decorare  con  le  strutture  architettoniche  e, 
all’interno  dei  singoli  riquadri,  per  definire,  so- 
prattutto  con  cerchi  e  triangoli,  le  figure  e  i 
loro  vicendevoli  rapporti  formal!  (Demus,  1968, 
pp.  38-41).  Piu  frequente  diventa,  a  imitazione  della 
coeva  pittura  su  tavola,  l’impiego  di  dementi  or* 
namentali  a  rilievo,  quali  aureole,  corone,  stelle,  bor- 
di  di  vesti. 

I  rapporti  con  la  pittura  su  tavola  divenrano  piu 
evident!  nel  corso  del  Duecento  e  del  Trecento, 
soprattutto  nei  paesi  dell’Europa  occidentale  e  set- 
tentrionale.  Si  diffonde  cosi  l’uso  della  tempera  e 
dell’olio  su  muro.  A  quest’ultimo  riguardo  e  da 
osservare  che  1’utilizzazione  dell’olio  e  documenta¬ 
ta  a  partire  da  Eraclio  che  lo  menziona  per  la  de- 
corazione  di  lastre  di  pietra  o  di  colonne  a  iroita- 
zione  del  marmo.  Ancora  Pietro  da  St.  Audemar 
(12  s  sec.)  ricorda  folio  da  mescolarsi  con  alcum  pig- 
menti  che  sono  siccativi.  Le  piu  antiche  e  sicure 
memorie  di  picture  murali  eseguite  a  oho  possono 
farsi  risalire  alia  Camera  del  Re  ncl  palazzo  di 
Westminster  (1274-1277)  e  alia  decorazione  della  cat- 
tedrale  di  Ely  (1325-1358),  per  la  quale,  si  legge 

sui  documents  I  oho  doveYJ-  !  [0^0  T  on 
temperandis »  (Eastlake,  184/,  ed.  I960,  I,  pp- 
42-47  54).  Il  P'u  110,0  «emP1D  supeistue  di  pitm- 
ra  murale  a  olio  nel  Medioevo  e  la  decorazione  della 
cappella  di  Pedralbes  in  Catalogna  eseguita  da  er- 

terL  frequence  della  tempera  e  dell’olio  nelU 

L  uso  piu  ire4u  ,4o  n  comphcarsi 

rScr^dSe^ticolarit,  di  defrmzione  or 

namentale,  il  riferirsi  piu  sistematico  at  mod.  ag 
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funzione  che  la  stesura  per  giornate  avra  neira.  del 
tardo  Dueccnto  (P.  Mora,  L.  Mora,  Philippot,  1977, 
p.  132).  La  pratica  della  pittura  murale  bizantina 
presuppone  una  esecuzione  rapida  per  larghe  campi- 
ture  cromatiche,  poco  variata  negli  schemi  composi- 
tivi  e  legata  a  formulari  ripetibili,  come  dimostra  la 
ditTusione  presso  gli  artisti  di  album  di  disegni,  alme- 
no  a  partire  dal  12°  sec.  (Lazarev,  1966,  pp.  11-29). 


i. 

S. 


„  .  .  ■  Q  Franresco  Museo  del  Tesoro.  Simone  Martini, 

^rofSopii deiraftaco’nella  cappella  di  S.  Mamno  delia  chiesa 
inferiore. 
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2.  —  AFFRESCO,  Assisi,  S,  Francesco,  chiesa  superiorc,  transetto  meridionale. 
Cimabue,  Adoration  e  ddl'Agndlo  (pari.);  segjso  di  pontaia  con  il  complmmemo 
a  tempera  della  testa  di  uno  dd  Semori,  ora  eaduio. 

effetti  piu  consueti  nella  pittura  su  tavola  indicano 
un  mutamento  significativo  nel  rapporto  tra  siste- 
ma  tecnico  di  decorazione  murale  e  caratterizzazio- 
ne  di  tipo  stilistico-formale,  con  la  ricerca  conse- 
guente  di  nuovi  procedimenti  esecutivi  dell  alfresco. 
Non  e  owiamente  un  processo  improwiso  e  imme 
diato,  ma  suppone  fasi  e  approssimaziom  successi- 
■  ve,  e  anche  soluzioni  diverse  nspetto  alJ  P>® 
su  intonaco  fresco.  L’esigenza  comune  a 
ste  linee  di  ricerca  e  un’elaborazione  P1  ,  ^ari. 
e  particolareggiata  della  stesura  cr05matiche 

donata  la  pratica  delle  grandi  camp  ^  disegno 
definite  per  sovrapposiziom  di  struttura 

semplificato,  tende  a  elaborate  art, 

d’lmraagme,  qualificata  da  un  P  una  individua- 
colazione  spaziale  e  compositive,  ^ci  e  pia- 

zione  piu  accurata  dei  rapporti  v  deciso 

stici  della  figurazione,  da  uno  com- 

della  costruzione  lineare,  non  P  crtHnatico,  ma 
pito  prevalente  di  limitare  u  ca  passaggi  di 

con  lo  scopo  piu  evidente  di  J  Mell’a.  Queste 
volumi,  di  movimento  e  dl  L°-  teTnauco  e  genera-^ 
esigenze  comportano:  a)  1  uso  at>boZZo  complev 
lizzato  della  sinopia  come  *ase 


b)  „ 

()i  S!esLlra  pitiorica  nfi  .’  desllnal°  a  ricevere 
Mornate,  COsl  da  scegliere  r  U  P"  pomatc  ma  per 
avoro  giornaliero  snip*  cstensrone  del  campo  di 
do  esclusivamente  il  o'nj0ri  jC0  ^resccb  consideran 
dl  stesura  che  la  'nfS*6  dimcolla  <=  il  modo 
c)  una  tecnica  di  ell  dtU  a'  da  eseEuire  richiede; 
rio  sull’intonaco  cuzione  dd  disegno  preparato- 
prevalentemente  f[p  •  parUcolaregSla>a  ‘  affidata 
lira  di  pasTare  a  imC1Sl0ne  ^  d>  la  P"**- 
come  I’azzurrir^  ?*C^°  e  3  tempera  a!cuni  color L, 

alcuni  paSXi°in  C  dl  dc{lQire  a  secco 

sistematin  r  de  a  figurazione.  L’iniroduzione 
duce  nSfdrqUeSU  accorSimetlfi  tecniri,  che  si  pro- 
‘  1  laia  centrale  nella  seconds  meta  del  Due- 
cento,  per  trovare  nell'opera  di  Giono  e  Cavallmi 
a  sua  apphcazione  piu  rigorosa,  consente  di  rap- 
porrare  con  grande  precisione  e  duttiiita  il  tempo 
i  e secu zione  della  decorazione  murale  con  il  tem- 
po  della  presa  deirintonaco  fresco* 

I  minuri  procedimenti  deifa,  ‘ckssiccf  sono  no- 
ll>  oltre  che  per  le  numerose  e  attente  rilevazioni 
comp  hit  e  suite  opere  sup  emit  i  in  occasions  di  in- 
terventi  consemtivi  e  di  restauro,  anche  per  la  pre- 
cisa  descrizione  che  ci  e  pervenuta  ne  II  libra  del- 
Parte  del  Cennini  che,  seppure  databile  ante  1437, 
riflette  con  sicurezza  esperienze  e  tecniche  in  uso 
nelle  botteghe  di  pitted  trecenteschi  di  srretta 
osservanza  giottesca. 

Dopo  un  prime  pareggiamemo  delk  irregolarita  del  nniro, 
si  stende  un  prime  strato  di  intonaco,  eomposto  da  due 
parti  di  sabbia  e  una  di  calce,  chiamata  arriccio  a  causa 
della  qualita  scabra  e  ruvida  della  sua  superfine,  cosl  da 
consents  una  piu  facile  adesione  del  successivo  strato.  Sub 
rarriccio  si  effettua  la  cosiddeua  batutura  dei  fill,  die,  con 
>Juto  del  fib  a  piombo.  de.crmina  le  vert  .call  della  spar- 
tizione  della  superficie.  I!  fib,  in  tensione  e  minso  di  co- 
lore  stemperato  in  acqua,  viene  battuto  suU  «»» 
u  nnhnde  il  seeno  del  colore,  ma,  a  volte,  anche  l  un 
ChC  m  Con  un  compasso  si  determina  Vortogonale,  otte- 
pronta.  Con.  un  "3one  del  dquadri  o  delle  ahre  zone 
nendo  cosi  la  costruz  4  s(ru[ture  archiiettoni- 

du  ^'dccorarT  NcqlTspazi  ottenuti  si  traccia  con  un  car- 
che  da  decorarc.  1]/f-_irazionej  che  successivamente, 

boncino  il  dlSegn0  ,  ,t'p  viene  ripassaio  con  un  pen- 
dopo  esser  siato  sP°hQ  *inope)  ^scolata  unbamente 
neilo  intnso  di  'e  .  bQne  dei  risultaio  che  si  vorra 

con  acqua  E  la  ldi  ision£  0  di  appro ssuuaztone 

ottenerc;  il  suo  g  .P.  deUe  tradiziont  di  bottega  t 

varia  a  seconds  |(1  jipinterno  di  essa  >>on  e  tn- 

della  divisione  del  individuala  con  la  sinopia 

frequente  il  cas0  deU’esecuzionc  definitiva.  A  volte, 

sia^stata  variata  nel  regolare  e  in  man- 

m  presenza  dl  un  mur  K,  ttacciata  direttatnente  sul  muro 
canza  di  arriccio,  b  Mn°P  ,de  ne!  transetto  c  nella  parte 

come  ac«de  per  «a^cd.  &  FrancesCo  ad  Assisi  a  opera  o 

superiors  della  na 
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Cim  ,AFFRESC0.  Assisi,  S.  Francesco,  chiesa  superiore,  transetto  mcndKn-il<-' 
abue,  Adorazione  dell’Agnello  (part.);  segno  di  pontata  con  tl  completamem 
3  tempera  della  testa  di  uno  dei  Seniori,  ora  caduto. 

e^etti  piu  consueti  nella  pittura  su  tavola  indkano 
Un  niutamento  significativo  nel  rapporto  tra  sis 

*a  ^cnico  di  decorazione  murale  e  caratterizza 
e  di  tipo  stilistico-formale,  con  la  rl^,a  tvresc0. 
ente  di  nuovi  procedimenti  esecutivi  e 
2?  4  Clemente  un  processo 

°>  ma  suppone  fasi  e  approssimazio  ittura 

’e  anche  soluzioni  diverse  rispet  o  que¬ 

st* ’r1011300  freSco.  L’esigenza  comune  accurata 
e  *ee  di  ricerca  e  un’e  laborazionc  P‘“  ‘  gywn- 
clonartlCOlareggiata  della  stesura  pltt°fr,,.Ve  cro’niatichc 
Ucn  8  la  pratica  delle  grandi  carnP  c  un  diseg»° 

***  Per  sovrapposizioni  di  ,onl  ,  struttu'-1 
d’irrf  lPlCat°>  tende  a  elaborare  una  nlp|c5S*»  aItl 
cola.ni;,g‘ne>  qualificata  da  una  P'j1  indi'11 
ziZl0ne  8Paziale  e  compos^,  *ctrici  cj 
Mi(i  ,P,U|  accurata  dei  rapport' 
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’  AFFRE^l'  .Vuitt,  v  l-r^iccsctj*  chit**  &upcnore,  intosetto  mcndkm^e, 
tntorto  Cimibue,  tesu  d'ang^So,  esempio  di  baUitura  dd  filo. 


Cnnabue  e  dei  maestri  romani.  Conclusa  la  siesura  della 
sinopia  sulla  superficie  da  affrescare,  commciando  dalFalto 
e  proseguendo  verso  il  basso,  si  applies  il  secondo  straio  di 
mtonaeo  (otienuto  con  on  itnpasto  di  sabbia  piu  fine 
e  con  calce  ncl  rapporto  2/1,  soprattutto  se  ha  Tino  spes- 
sore  molto  sottile),  nelFestensione  utile  a  ricevere  la  campi- 
tura  cromatica  definite  prima  che  inizi  il  processo  di  essicca- 
memo  e  di  carbonatazione  delFidrossido  di  calcio.  Dopo  averlo 
accuratamente  levigate,  e  ripemta  Foperazione  di  bauitura 
dei  fill  cd  e  iracriam  il  disegno  preparatorio  (da  non  confon- 
dersi  con  La  sinopia  che  si  trova  sulFamctio  e  che  dunque 
nsukeni  parzialmente  coperia  dal  secondo  e  definitive  strata 
di  inton aco)  col  pennello  intriso  di  ocra  gialla  o,  piu  comu- 
ncxnentc,  con  Fincisione  diretta  suIFintonaeo  fresco,  risultando 
nconosabile  in  questo  caso  per  i  bordi  perleuamente  regola- 
n,  contrariamente  a  quanto  accadrebbe  se  fosse  fatto  su  un 
imonaco  asciutto.  Ndla  seconda  met*  del  Trecento  comin- 
cia  ad  affcrmarsi,  specialmente  per  i  motivi  decorativi  ripen 
bill,  Fuse  dcllo  spalvero:  un  eartone  forato  lungo  i  bordi  del 
disegno,  appoggiato  alFimonaco,  vicne  ripassato  con  un  tarn- 
pone  di  polvcre  di  carbonc,  ottenendo  aura  verso  i  fori  la  tracer 
sulla  superficie  da  dipingere.  Imzia  a  questo  punto  ta  stesura 
pmorica  vera  c  propria,  compiuta  sulla  porzione  di  mtonaeo 
fresco  chc  costuuiscc  la  giornata.  I  modi  di  talc  stesura, 
pur  mottrando  a  volte  delta  costami  per  epoca  o  scuola  - 
per  e*  Fuso  del  Vcrdtceitf  come  tono  di  base  per  gli  mcar- 


nan  -  naultano  van  e  diffbrimi  secondo  le  tn 

costmzione  d'lmmagmechc  presuppongono  [  T  ^  ^ 

applicazione  da  colon,  ipesso  deaemte  minium^?  '  ‘  ^  4 
uti  e  nellc  fonti  antiche,  .  hanno  avuto  valorc  no  ' 
tamo  per  chi  le  ha  iraaemte  sulla  pagma,  0  tutrT—  101 
i  suoi  allievi  diretti  o  garzom  di  bottega  *  VV 
J,  esecuzione,  1978,  p.  25).  Pm  ulik  t  tndlCMc  ,  ’ 
tccnica  esecutiva,  "W* 


Nclla  pittura  a  fresco  i  pigmenu  adopt  ran 
lemente  di  natura  inorganica  {ocra  gialla  e  rossa,  terra  di  F 
na  naturalc  e  terra  di  Siena  bruciata,  terra  vtrdc’t  tened'  * 
bra,  bianco  di  S.  Giovanni  ecc.);  per  alcuni  color;  coraF' 
nero,  si  usano  sostanze  organiche  come  il  nero  d’avorio  o  l 
ossa  e  carbone  di  legna.  Altri  colon,  pur  essendo  inorglF" 
mal  sopponano  I’alcalinita  della  cake  e  si  alterano  fanlrnlV 
te.  Sono  questi  il  bianco  di  piombo  (biacca),  rorpimento.  ’ 
cinabro,  il  minio,  1’azzurrite  e  il  lapislazzuli.  Kel  buon  fre¬ 
sco  tali  pigmenti  sono  sostituiti  da  altri  meglio  compatibih 
o  sono  dati  a  tempera,  come  accade  per  Pazzurrite  e  il  ' 


t  AFFRHSCO  Awtii.  S  FruKf*—  <h.-j  ‘  :f  -  r>  * 

Zuaatwc.  Adormorve a*U‘Ar>t»o.  pw  '  h  v  • 

srocci  dtll'tiitontco  fttacn,  r01  L_CkrfCtt0  ^  "'F  "  ,  :i  ; ■ 

riltevo  c  il  limnc  ir»  due  poctaic  tttnvcrv-; 
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nati  —  rise 
costruzione 
applicazion 
tati  e  nelle 
tanto  per  c 
i  suoi  alliet 
di  esecuzio ; 
tecnica  est 
Nella  pi 
temente  d: 
na  natural 
bra,  bianc 
nero,  si  u: 
ossa  e  car 
mal  sopp< 
te.  Sono  i 
cinabro,  : 
sco  tali  p 
o  sono  di 


•  transetto  meridionale, 

‘SK  "  r"° 

Ciroabue  e  dei  maestri  ro”^'sc^e"cominciand0  dall’slw 
Sinopia  sulla  superfrc.e  da  si  applica  il  secondo  straw  di 

accuratamente  lev  g  preparatory  (da  ,unquc 

dei  fill  ed  fe  tracaa  o  ri  d  sull’arriccio  c  ^  $tut0 

dcrsi  con  la  »‘nopl®  f  rta  dal  secondo  e  dclim  ^ 

risulteri  Parzu*  n0  intriso  di  ocra  risuUando 

di  intonaco)  co  ^  Mdrin«ona^^^(  ( 

nemente,  con _ Mfn  cas( o  per » bord.‘  p  _  rrtQSC  fatto  su  un 


temente  di  natura  inorganica  (ocra  gialla  VroS^n°  Preva'cn- 
na  naturale  e  terra  di  Siena  bruciata,  terra  verde’  di  Sie" 
bra,  bianco  di  S.  Giovanni  ecc.);  per  alcuni  color*  ^  d>°m' 
nero,  si  usano  sostanze  organiche  come  il  nero  d’”’  C°me  d 
ossa  e  carbone  di  legna.  Altri  colori,  pur  essendo  m°n0  °  di 
mal  sopportano  l’alcalinita  della  calce  e  si  alterano  f 
te.  Sono  questi  il  bianco  di  piombo  (biacca),  rorpimU'men' 
cinabro,  il  minio,  l’azzurrite  e  il  lapislazzuli.  Nel  bu  m°’  ‘l 
sco  tali  pigmenti  sono  sostituiti  da  altri  meglio  com  ^  h- 
o  sono  dati  a  tempera,  come  accade  per  l’azzurrite  e  Ui  • 


.  ,  ,  plionalc- 

4.  -  AFFRESCO.  Assisi,  S.  ^ran“s'0’ ' v*Xile  U  disegno  j  a 


4.  -  AFFRESCO.  Assisi,  S.  Francesco,  ch^sa  ^  ^ 

Cimabue,  Adorazione  dell'Agnello,  Pa^in  osscrvano  anchc  i  ' 
brocca  dell’intonaco  fresco,  poi  corretr o.  _  tMta  Jell 

rilievo  e  il  limi.e  tra  due  pon.ate  che  a.traversano 


14 


slazzuli,  sulta  base  Ji  una  preparazione  a  r 
di verso,  il  rosso  soliiameme  ma  anch^  ,  v°.  dl  l0no 

conda  della  vans  inrensiti  che  si  vuo\  da  J"?*0’  a  se’ 
In  tal  modo  sono  dipimi  i  cieli  e  i  *  a  «zurro. 
Spesso  oggi,  scompam  la  piu  debole  sies'ura'az? '  m?" 
a  tempera,  si  mostra  soltanto  la  preparazmn,  ^ 
rossa.  Le  parti  nlevate,  come  per  «  1  a  P‘B"  0 

r 

late  e  decorate  secondo  rocco'rre^Ta'dorarum 
lente  nella  decorazione  ad  a.  prevede  1’uso  dell’oro  in 
foglia  scttilissima  fatta  aderire  con  una  mist, one  com 
posts  da  sostanze  oleo-resmose  (secondo  ,1  Cennini  olio 
di  lino  cotto,  biacca,  verderame  e  vernice),  leggermente 
colorata  cost  da  nnforzare  la  trasparenza  della  foglia 
d  oro.  Altrimenti,  e  con  materiale  meno  costoso,  6  uti- 
lizzata  una  lamina  di  stagno  dorato. 


I  dati  descrim  per  caratterizzare  i  procedimenti 
esecutivi  dell’a.  sono  gli  stessi  che  servono  ad  assi- 
curarne  la  riconoscibilita  a  una  prima  approssima- 
zione  visiva.  Pur  nelle  variazioni  che  sono  state  in¬ 
dicate,  la  presenza  dei  giunti  delle  pontate  e  delle 
giornate  nell’intonaco,  con  il  loro  sovrapporsi  che 
e  indice  dei  tempi  di  esecuzione,  l’impressione  del 
filo  e  le  incisioni  dirette  sull’intonaco  fresco,  le  trac- 
ce  di  un  eventuale  spolvero,  costituiscono  caratte- 
ristiche  essenziali  della  tecnica  dell’a.,  « ’1  piu 
dolce  e  ’1  piu  vago  lavorare  che  sia  »  secondo  il 
Cennini. 


Bjbl  -  Fonli  -  Composition!!  ad  ringenda  musiva,  p elles,  a  alia  /.../  anie  an¬ 
nas  wngento,  senpta,  m  AIM,  II,  coll.  366-368;  Etaclius,  D t  caloribui  «  arti- 
Ramanarum,  in  M.F.  Merrifield,  Original  treatises  dating  from  the  Xlhh  to 
XVIIIth  centuries  an  the  arts  of  painting,  I,  London,  1849,  pp.  166-205  (nsl.  New 
York  19671;  Mappae  Clavicuto'  A  treatise  on  the  preparation  of  pigment  during 
the  Middle  Age  tel th  a  letter  from  Sir  Thomas  Phillips  addressed  to  Albert  Way, 

,  vvvtt  (1847^  dp  l83-244j  Theophilus,  De  dsversts  ambus,  a 

™  stress' S  3*  mn **-"*®sr 

afs  sowars  m  s=r& z 

’t,,™.,,  ■  M.  e  J-JJJ  SiSfcCSViZr 

1846  {fist.  New  \oflt5  1^60),  -  ■  -  ,  i  vaintins  of  the  great  schools 

^  U-don  ^  ««  (rlj.. 

and  maucrii  New  York,  I960),  -  *  . ■  ai  chapters  prepared  from  Mr. 

The  echmque  of  fresco Paln,J!,g’  “  .  i966).  v  Green,  Byzanliniseke  Handbu- 

Hale  V  by  S.  0*Sh«i,  New  York,  1966),  v  “,“6^01;  D  v.  Tbomp- 
.her  j*r  KircktnmaleMy  ■  Byzanuon  ■>  ,  rrj5l  Materials  and  technu 

,  The  materials  of  medieval  Wandmalerc>  and  Zeick- 

•/  medieval  painting,  Nje  V^  1«6),  ^  Q  L  Slout, 

m  Irahen,  «  MKIF  V  (l  ^  Pp  ^  M  Cagiarm  dc  tovedo,  f.  *■ 
rainnot  materu.li.  New  York,  1942  m>;  0.  L  Stout,  Monuments 

Af f resoi >  in  BAA,  I,  1958,  pp  «  Studies  in  conservation  ^ 

/ Byzantine  tvall-pamting.  The  {  M  slikarskih 

III  (1958),  3,  p  107  »■,  A.  SWVt  .  Zbornik  «dlite 

(ln.rodur.one  rile  nor.*  d.inunel'  d.  P  J' iDnsena„s„  du  MM>  * 
Llm»e.,  IX  (1958),  PP  3,48  ’  i.’nrolKlIon  des  mono  menu  h,  no. .qua-, 

P  W  Sc  heller,  A  survey  of  m€,d^;™yhh  „  XVth  century ,  b7' 

(I960,  pp.  61-  39;  P.  R-  E.  Oenninger,  What  ,  m  ias.,BT. 
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A  R  A  Z  Z  O  .  -  11  termine  a.  con  cui  si  lndica 
un  tipo  di  tessuto  dalle  particolari  caraneristichc  tec- 
mche  denva  dal  nome  della  cittJ  francese  di  Ar- 
ras,  centro  particolarmente  attivo  nei  secc.  14°  e 
15°  nella  produzione  ed  esponazione  di  questo  ti¬ 
po  di  panni.  Del  1389  t  la  prima  menzione  italia- 
na  di  «  banderiae  de  Arassa »;  la  troviamo  in  una 
cronaca  di  Piacenza  citata  dal  Muratori,  Panni  di 
arazza  ,  di  razza’,  ‘razzi’  o  'razi’  furono  poi  detti 
gli  a,  in  Italia  mentte  i  termini  tapissewe  (Francia), 
tapestry  (Inghilterra),  Wandteppich  (Germania),  /a- 
piz  (Spagna),  derivano  dal  latino  lapeie  e  dalle  va¬ 
riant  meno  usate  tapes  e  tapetum,  che  indicavano 
genericamente  sia  il  tappeto,  sia  la  tappezzeria  per 
coprire  mobili  o  pareti.  In  greco  panni  simili  per 
aspetto  e  funzione  erano  detti  7tEpt7tEtda(j,aTa. 

Tecnica .  La  prima  fase  della  lavorazione  dell’a.  e 
costituita  dalla  scelta  di  un  soggetto  che  viene  pri¬ 
ma  tradotto  in  un  bozzetto  e  poi  in  un  cartone  delle 
stesse  dimensioni  di  quello  che  sara  l’a.  e  dove  il 
disegno  e  tracciato  per  linee  di  contorno  e  i  colori 
indicati  solo  sommariamente.  Il  cartone  viene  ese- 
guito  in  controparte  rispetto  al  bozzetto  poiche  Pa., 
tessuto  dal  rovescio,  lo  replichera  in  senso  inverso. 
Sul  telaio,  che  puo  essere  verticale  (alto  liccio)  od 
orizzontale  (basso  liccio),  sono  poi  montati  tra  due 
rulli  (curli)  i  Fili  dell’ordito  (catena),  in  genere  in 
lino,  canapa  o  stame.  E  sulla  catena,  ben  tesa  tra- 
mite  la  barra  di  tensione,  che  l’arazziere  disegna  al 
tratto  le  linee  del  cartone.  A  questo  punto  i  fili  della 
catena  vengono  divisi  alternativamente  da  barre  m 
modo  che  si  abbiano  due  piani  di  fill,  quelli  pari 
e  quelli  dispari,  Il  piano  anteriore  viene  collegato 
a  cordicelle  ad  anello  (licci)  a  loro  volta  unite  da 
barrette  dette  appunto  ‘barre  dei  licci ;  questa  se- 
rie  di  fili  viene  percid  detta  ‘piano  dei  licci  men- 
tre  quella  retrostante  e  chiamata  ‘piano  di  croce  , 
Il  cartone  sara  posto  alle  spalle  dell  arazzi^e  ad  a  ] 
to  liccio  che  dovra  alzarsi  o  servirsi  di  uno  spec 
chio  per  poterlo  controllare  durante  la  tessitura, 
mentre  nel  telaio  orizzontale  sari  posto  tra  1 1  cate- 

3  le  eambe  del  lavorante  che,  scostando^ 
fiU  DOtra  senza  difficolta  seguire  i  contorni  del 
fill,  pot  Avvolti  i‘  fill  colorati  di  lana, 

sottostante  0  d’argento,  che  co- 

o  seta^  o  rpccuto  attorno  ai  brocci 

slituiranno  la  I®  «  pro»K 

di  legno,  si  c01";"  d,  sjnisIra  verso  deslra  get 
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I'drazziere  mancggia  an  solo  broccio  c  quindi  un 
solo  colore  per  volta.  II  ‘punto  d’arazzo'  £  costitui* 
to  dalla  ‘rnezza  passata’,  che  si  ottiene  infilando  il 
broccio  nella  serie  posterior?;  si  completa  quindi  la 
passata  alternando  i  piani  tramite  la  trazione  del  nu- 
mcro  di  licci  di  volte  in  volta  necessario  e  portan- 
do  il  broccio  in  senso  inverso,  cosi  che  sta  la  pane 
umcriore  dcll’ordtto,  sia  quella  posteriore,  siano  in- 
terameme  e  uniformemente  ricoperte  dalla  trama. 
La  tessitura  d’a.  non  awiene  da  cimosa  a  cimosa, 
ma  per  zone  di  colorc,  con  un  elTetto  finale  simile 
a  quello  delle  vetrate  dipinte.  Battuti  con  il  ‘petti- 
ne’  i  punti  eseguiti,  si  passa,  se  necessario,  a  un 
broccio  con  un  diverse  colore,  senza  pero  recidere 
il  filo  di  quello  momentaneamente  lasciato.  Il  peso 
del  broccio  impedisce  infatti  al  brano  tessuto  di  al- 


lcmarsi  prima  che  altre  tewere  di  ifam. 
serrarlo  d’intorno;  si  pu6  mol.  re  nprendJ!^  1 
cio  quando  si  renda  necessario  impieare  m  br"; 
vicma  la  stessa  lima.  Via  via  che  ^ 

de  l'a.  £  arrotolato  al  curio  inferiore  mcntre  d/Tl' 

10  supenore  si  svolge  un  aliro  tratto  di  Z?* 

11  soggetto  dell’a.  vienc  tessuto  ruoum  %  %* 
spetto  al  suo  assetto  naturalc,  di  modo  che  ,  fj,  /!' 
la  catena  appariranno  nel  prodotto  finite  come  aw 
ste  orizzontali.  Si  e  ipotizzata  per  quests  sctlta  una 
mqtivazione  estetica,  risuhando  piu  dolce  alio  scor 
rere  della  visione  tale  sistemazione  orizzontale  p.u. 
tosto  che  la  frammemazione  per  tratti  vertkali- tut 
tavia  e  piu  credibile  che  si  sia  trauato  di  un  accor- 
gimento  adottato  quando,  tessendosi  sopraitutto  a 
in  forma  di  basse  e  larghe  strisce  (dossali,  bancal 


il  fiio  di’ quello  momentaneamente  lasciato.  II  peso  gimento  adottato  quando,  tesscndosi  soprattuttcTa 
del  broccio  impedisce  infatti  al  brano  tessuto  di  al-  in  forma  di  basse  e  larghe  stnsce  (dossali,  bancah, 
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Tav,  IJ  »)  -  Angrn,  Murf*  if,  T>P.swn«.  N.colas  Apofflt,*  ±  S  dtam  It  ccmb.mmcn.0  ,r»  il  in*®"'  ‘  '  »■*>  (Apo^ll*  H.TJ. 


an ecc  )>  s‘  potc  cosl  cvitare  r, 

tii  sproporzionata  larghezza.  Uso  dl  lelai 

U  struitura  essenziak  del  telaio  non  „a  ■ 
lalmeme  nei  tipi  vertical*  e  orizzomaku  SOStan' 
pale  differcnza  e  cosiituita  dalla  mano™  a  P7nci' 
Jseguita  manualmente  nell’alto  e  tramitl  »dW  \CCl’ 
2JU>  *1  bM»  Ucrio.  II  V,™"™'*' "" 

P—  Ti  !ib"e  cons'n" 

piu  sped  it  o  del  lavoro,  ma  sul  prodotto  tinito Z 
si  prescinde  da  slumamre  dovute  al  diverse  m’odo 
di  interpretare  un  cartone  (alto  liccio)  o  di  seauirk 
pedissequamente  (basso  liccio),  non  e  p0SSibik  ^ 
stinguere  il  tipo  di  telaio  impkgato. 

Terminata  la  tessitura  il  panno  viene  staccato  dal 
telaio  (durante  quest’operazione  si  accorcia  di  alcu- 
ni  centiraetri  per  la  cessata  tensions)  e  si  procede 
alia  cucitura  degli  stacchi  prodottisi  tra  due  fill  con- 
tigui  di  catena  non  colkgati  dalla  trama  per  I’uso 
di  due  diversi  colori.  Lo  spessore  dei  fili  impkgati 
determina  una  maggiore  o  minore  densita  di  cate¬ 
na  per  centimetro.  Tale  rapporto,  che  pu6  variare 
da  4-5  fill  a  15  e  piu  per  cm,  e  detto  ‘grana’;  ne- 
gli  a.  medievali  la  grana  e  in  genere  pittosto  grossa. 


Scoria.  Benche  molti  studios!  abbiano  cercato  nelle 
fonti  letterarie  piu  antiche  la  prova  che  la  tessitura 
dell  a,  era  gia  conosciuta  nell’antichita  citando  1’au- 
torica  di  Omero  (Iliade,  III;  Odissea,  v),  di  PUnio 
(Sforia  naiuraie,  VIII),  di  Ovidio  (Metamorfoa,  VI, 
rxl  non  e  possibile  alio  state  attuale  delle  cono- 
scenze  giudicare  se  l’a.  abbia  origini  unto  remote 
e  se  la  sua  storia  abbia  percorso  un  ininterrotio  cam- 
mino  fmo  a  giungere  con  l  ^izmdelsec. 

pria  tecnica  di  lavorazione  ,-  ta  a  zone  su 

trambi  la  trama  colorata  vtene  apph^  ^  ^ 
un  preesistente  ordito  inco  ’  ^  nel  tesSuto 

catena  viene  montata  su  ^  da  un  panno,  in 
copto  Tordito  si  ottiene  s  1  _  ^  suCccssivi 

genere  di  lino,  un  certo  nu  m(jdo  da  ottenere 
e  orientati  nello  stesso  -en'  ampio  di  soli  fill 
un  inserto  centrale  piu  o  meno  a^Puccessiva  fase 
vertical!  da  usare  conte  ordno  m  ^  ^  ipotey 
di  lavorazione.  Secondo  i  sos '  _  delia  tecnica  di 
I’Occidente  si  sarebbe  approp  Je  modificazioni 
questo  tessuto,  iatroducen  .  a  partire  dal  a 
che  distingueranno  l’a.,  ^  ’  gli  Europe! 

ne  del  sec.  11°  con  te  del  b*.no  <W 

rono  in  contatto  con  la  c\  .  di  tessulP  ra 
Mednerraneo.  Tuttav.a  *  tale  ^  ^  ^ 

*  4  "°vala  traCTQ02  che  restcra  lH 

gii  compiuta  nel  902  nelia  penisola 
nio  arabo  fmo  al  W***  v 
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sob'nc?  dal  7l°  '  UbCraU  comPleUrocnt« 

cosidti-it  L  plU  facde  credere  a  una  derivazionc  dti 
oriental  1  iammnojI*  0  annodati,  dal  tappeto 
?iAn  f  Per  e  aria1^^  morfologichc  c  di  lavora- 
/  ^  s^cssa  dcfmiKionc  sarrasihois 

aceru).  Innovazioni  tecniche  elaborate  dai  faprs- 
Sters  e  samwi«oijj  che  lavoravano  $ul  telaio 
onzzontaiCj  avrebbero  poi  date  luogo  alia  nasciia 
(Geffrey,  1882;  G5bd,  I,  1923;  Lcstocquoy, 
1940;  Souchal,  1965). 

Negli  Matuti  che  i  less  i tori  parigini  si  dietkro  al 
tempo  in  cui  era  smdaco  dei  mercanti  di  Farigi 
Etienne  Boileau  (1258-1268)  accanto  ai  f apmiers  de 
tapis  sarraswoh  compaiono  quelli  di  tapis  nosimz* 
panni  spesso  non  istoriati  e  di  uso  piu  coirenie  nella 
casa>  ma  cenamente  di  origins  piu  arnica  e  autoc- 
tona  (Souchal5  1965).  Erano  probabilmenre  tapis  no- 
strez  i  tappeti  che  si  tessevano  a  Poitiers  nelPl  1° 
sec.  come  testimoma  una  lettera  del  conte  d’Aqui- 
tania  a  un  vescovo  italiano  desideroso  di  possedere 
di  quei  manufatti  che  vengono  definiti  tessuti  se¬ 
condo  la  consuetudine  *  apud  nostrates  *.  Piu  dif¬ 
ficile  e  collegare  tali  panni  e5  per  via  indiretia,  an- 
che  Pa,  ai  tessuti  istoriati  documemau  nella  Fran- 
cia  merovingica  dalle  cronache  di  Gregorio  di 
Tours.  Tessuti  istoriati  decoravano  secondo  Anasta- 
sio  Bibliote carlo  le  basiliche  romane  del  9°  sec  e 
compaiono  frequentetnente,  ma  senza  indicaziom  di 
carattere  tecnico,  in  cronache  e  inventan  tnedievali. 
Per  quanto  riguarda  in  particoiare  l  ongine  e  - 
Pa.  tessuto  ad  alto  liccio  (il  telaio  vertical  era  ca. 
munque  quello  di  piu  remota  ongine  si  yeda  per 
es  la  sua  raffigurazione  nelFipogeo  di  Bern  Assam, 
■'S;  in  numerose  pitture  vascolan  ciassiche) 
^  Guiffrev  (1882)  pent*  a  una  mnovazione  in- 

re  su  enuambi  l  j\  .  la  vera  sostmizio- 

caso  il  passaggio  g  zio^e  dovettero  awenire 

ne. tra  ArrasPche  a  Parigk  come  noia  la  Souchal 
pn?ca  Ito  ffl  ermine  haute  Ike  era  usato  corren- 
(1965,  p.  76)  ll  xtm  d  .  13t3  di  Anas,  e  m- 
temeute  in  una  W*  a  Parigi  dove  in 

vece  con  ona  1 3Q3  aggmnta  a  margine 

un’annotazione  orse  de  303  ^ 

dello  Statuto  en  la  haUte  'Ke  ” 

ciers,  9ue.'  en  PP  dunque  un  awenuto  ma  re 

L'aanotazione  deer  ^  #  parigi,  proven.en  e 

cente  ingresso  dove  la  nvoUa  scoppwta 


rident^ 
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abbta  trovato  il  lerreno  pm  favorevole  al  suo  tiori- 
re.  Era  infatti  senz’altro  piu  con  forte  vole  poter  di¬ 
spose,  per  ornamento  di  chiese  e  palazzi,  di  quest  i 
panni  di  lana,  caldi,  decorativi  al  pari  di  atfreschi, 
vivi  di  colore  e  di  stone,  tna,  a  diflerenza  di  quest  i, 
mobili  e  soprattutto  non  sensibili  al  clima  umido  che 
nel  Nord  limitava  1’uso  della  decorazione  affresca- 
ta.  Anche  se  non  sono  scarsissime  le  notizie  di  cui 
disponiamo  sulla  attivita  arazziera  nell’area  franco- 
fiamminga  tra  13°  e  14°  sec.,  1  piu  antichi  a.  occi¬ 
dental!  che  attualmente  si  conoscano  sono  stati  rite- 
riti  alia  Germania,  per  la  quale,  per  il  latto  che  la 
tessitura  non  era  praticata  come  attivita  commercia- 
le,  ma  quasi  esclusivamente  concentrata  nei  conventi 
per  esigenze  di  arredo  delle  chiese,  mancano  invece 
notizie  documentarie  sul  periodo  delle  origin.. 

II  primo  pezzo  che  possa  essere  definito  un  a.  e 
il  panno  in  lana  su  lino  proveniente  dalla  chiesa  di 
St.  Gereon  a  Colonia  e  datato  all’inizio  dell’ll  -  se- 
colo.  La  decorazione  del  panno,  attualmente  cono- 
sciuto  attraverso  frammenti  (Norimberga,  Germani- 
sches  Nationalmus.;  Berlino,  Kunstgewerbemus.; 
Londra,  Viet,  and  Alb.  Mus.;  Lione,  Mus.  Histon- 
que  des  Tissus),  mostra  la  ripetizione  di  medagho- 
ni  {com pas)  contenenti  un  toro  assalito  da  un  gnfo 
alato,  di  gusto  simile  a  quello  di  contemporanei  tes- 
suti  sassanidi. 

L’origine  orientale  del  pezzo,  proposta  per  primo  dal  Bock 
(1858),  e  stata  abbandonata  quando,  in  seguuo  al  ntrova- 
mento  di  una  stoffa  orientale  in  seta  con  medaglioni  analo- 
ghi  nella  tomba  di  una  figlia  di  Pipino  il  Breve  (Colonia, 
chiesa  di  St,  Ursula)  il  Gobel  (m,  1933)  S™nse  alla  ctm' 
dusione  che  nel  tessere  il  panno  di  S.  Gereon e  ci  si  pote 
con  agio  ispirare  a  modelli  onentali  reperibili  sul  posto. 

La  tesi  deU’origine  occidental  (Riegl,  1893;  Schmitz, 
1919;  Kurth,  1926)  poggia  sul  confronto  tra  gli  element  i 
decorativi,  che  formano  il  bordo  del  panno  e  che  occupa- 
no  il  fondo  collegando  i  medaglioni,  e  motivi  ornamental  i 
presenti  in  evangeliari  miniati  dei  secc.  10°  e  11",  come 
quelh  di  Frisinga  e  Altenmunsier  (Monaco,  Staatsbibl.),  I 
color i  sono  puri  e  in  gamma  limitaia  (7)  come  in  turn  gli 
esemplari  piu  arcaici;  la  grana  e  di  5-6  fill  di  catena  per 
centimetro. 

Circa  un  secolo  e  mezzo  tntercorre  tra  il  panno 
di  S.  Gercone  e  il  primo  successivo  documento  araz- 
ziero  germanico.  Alla  prima  tneta  del  sec.  12 
dovrebbero  invece  risalire  i  frammenti  con  i  rnesi 
Aprile  e  Maggio  del  Kunstindustrimuseet  di  Oslo, 
sporadica  documentazione  di  una  tradizione  arazziera 
norvegese  forse  assai  arnica.  DeH’ultimo  quarto  del 
sec.  12°  e  la  striscia  del  duomo  di  Halberstadt  con 
tre  episodi  della  vita  di  Abramo  e  1’arcangelo  Mi¬ 
chele.  Si  tratta  di  un  dossale  in  lana  e  lino 
(1,20  x  10,26  m)  in  cui  sono  raffigurati  S.  Michele 
che  uccide  il  drago,  i  Tre  angeli  in  visita  ad  Abra¬ 


mo  e  il  Sacrificio  di  Isacco.  Ncll’episodio  centr  l 
la  stilizzazione  con  cui  6  simulata  la  caduta  delle  **  C 
ghe  della  tovaglia  e  la  liberta  ndl’impiego  del  cob 
re  indicano  una  derivazione  da  codici  mim  ' 
(Gobel,  111,  1933). 

Un  altro  dossale  di  dimensioni  simili  al  prim 
(1,14-1,18  x  8,95  m  di  larghezza)  ma  posterior  di 
15-20  anni  (Kurth,  1926)  e  non  di  40  come  vorreb 
be  lo  Schmitz  (1919),  raffigura  il  Cristo  benedicen- 
te  in  una  mandorla  con  ai  lati  due  angeli  e  gli  ap0_ 
stoli.  11  panno,  in  lana  e  lino,  deriva  anch’esso,  per 
stile  e  iconografia,  da  codici  miniati  nella  Bassa  Sas- 
sonia  nella  seconda  meta  del  sec.  12°,  ma  il  sogget- 
to  e  tradotto  con  un  impianto  monumemale  che  ri- 
vela  nel  canonista  la  consuetudine  con  la  decorazione 
murale  (Gobel,  ill,  1933). 

Infine  un  terzo  panno  di  Halberstadt,  pressoche 
quadrato  (157*159  x  145-153  cm),  rappresema  I’im- 
peratore  Carlo  Magno  seduto  in  trono  e,  nei  quat- 
tro  angoli,  quattro  filosofi  dell’antichita.  Il  pezzo  e 
tessuto  in  lana  su  una  catena  verticale  in  canapa; 
la  grana  e  di  4  fili  per  centimetro. 


La  particolanta  della  catena  che  risulta  venicale  rispetto 
all’assetto  della  decorazione  non  compare  nei  due  panni  piu 
antichi  e  non  sembra  spiegabile  come  una  remtniscenza  di 
tecniche  arcaiche;  si  tratterebbe  piuttosto  di  scelta  di  onli¬ 
ne  pratico  denata  dalle  dimensioni  limitate  in  larghezza 
dell’arazzo. 

L’a.  di  Carlo  Magno  e  srato,  insieme  agli  altri  due  dos¬ 
sal;  riferito  comunemente  alla  manifattura  conventuale  al¬ 
ii  va  sotto  la  badessa  Agnesc  (1 184-1203),  figlia  di  Corrado 
di  Meissen,  a  Quedlinburg.  Secondo  alcune  fonti  tarde  (17" 
e  18°  sec.)  la  badessa  avrebbe  infatti  fornito  di  tappezzerie 
il  duomo  di  Halberstadt.  Tuttavia,  I’ipotesi  non  appart  ve- 
rosimile  poiche  l’unica  opera  documentaia  di  Quedlinburg, 
il  famoso  tappeto  annodato  con  le  Nozze  di  Mercuno  e  della 
Filologia,  dell’inizio  del  sec.  13°,  e  un’opera  di  versa  per 
tecnica  e  per  stile  dai  tre  pezzi  di  Halberstadt.  Le  stnsc 
di  Halberstadt  mostrano  infatti  un  linguaggio  ben  piu  sc  - 
plice  e  schietto  rispetto  alia  colta  scclta  di  temi 
dal  De  nupriis  Mercuni  er  Philobgw,  un  testo  di 
Capella  (5°  sec.)  ben  conosciuto  nel  13°  sec.  -  e  _  i 
ca  del  panno  della  badessa.  Quella  de.  ‘ 

rosimilmente  usata  a  Quedlinburg,  era  «ns.derata  una  te 

nica  pm  »ob,lc.  6  taolu.  pill  (*»“£■"' wL 

razione  del  panno  di  Carlo  at  quinto  eanmo  gfly 

istituendo  cost  un  piu  convincente  confronto  con  ^ 
del  Libro  di  modelli  di  Wolfenbuttel  (ca  1240 , 
bOttel,  Herzog  August  Bibl.othek,  cod-  GueJ 
8°)  in  cui  si  riconoscono,  in  an  gruppe  .  assai  vi 

agli  Inferi,  tram  tipologicamente  e  stibsHM  [2i0 

cini  a  quell!  di  Carlo  Magno.  lnoltr* 6  solo  -  vctiers. 
che  &  documemaro  ad  Halberstadt  il  r'or‘  fondat» 

zrone  pamcolare  verso  .de. ^  ^ 

re  della  diocesi  (Die  Zen  dtr  Stauh  ,  j||a  rafTigu- 

te  determinare  una  scelta  ico  nogram  a  >|I 
razione  di  Cristo  tra  i  quattro  Evangelisn 
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Non  u  conoscono  altri  pezzi  tessmi  in  Germania 
nd  corso  del  sec.  13°;  per  quanto  rigirdl  7 U° 

La  produzione i  conosciuta  solo  attraverfo  un  limj. 
taco  numero  d,  esemplari  tessuti  nella  zona  ill’ a!- 

10  Keno>  del  ^no  (Alsazia)  e  nella  Franco¬ 

nia.  Anche  nella  zona  del  lago  di  Costanza  si  3£ 
una  produzione  di  a.;  queste  opere,  per  la  maggior 
parte  di  non  grandt  dimension!  e  uso  limitato  aUe 
chiese,  denunciano  in  genere  I’origine  conventuale 
nel  gusto  attardato  e  popolaresco  che  determina  La 
scelta  del  soggetti  e  quella  dei  colori  (in  genere  in 
numero  assai  limitato)  e  dei  modi  con  cui  tradurli. 

L  na  mam  Lm  ura  conventuale  di  questa  zona  produs- 
se  verso  la  meta  del  sec.  13°  le  strisce  con  la  Cro- 
cifissione  Morgan  (New  York,  Metropolitan  Mus. 
oi  Art)  e  con  Santi  (Norimberga,  Germanisches  Na- 
tionalmus.).  Dello  stesso  periodo  e  un  frammento 
con  la  Vergine  conservato  in  collezione  privata. 

II  permanere  di  una  produzione  a  compas,  accan- 
to  a  quella  piu  liberamente  figurata,  e  documentato 
in  Svizzera  da  un  antependio  con  s.  Maurizio  tra 
medaglioni  contenenti  i  simboli  apoealittici  e  un  re- 
penorio  di  animali  (Thun,  Historisches  Mus.). 

Lo  Spielteppich  di  Norimberga  (Germanisches  Na- 
tionalmus.),  panno  alsaziano  con  scene  di  vita  feu- 
dale,  e  il  diflbndersi  del  tema  degli  ‘uomini  selvati- 
ci’  {Wilde  Leute>  i  cui  esemplari  piu  antichi  sono  con- 
servati  a  Monaco,  Bayerisches  Nationalmus.;  Sigma- 
ringen,  Fiirstlich  Hohenzollern’sches  Mus.  e  Rati- 
sbona,  Rathaus,  e  sono  anch’essi  riferibili  a  centri 
alsaziani)  documentano  alia  fine  del  sec.  14c  la  pre- 
senza  di  una  cultura  profana  e  di  corte  che  si  fa  com- 
mittente  di  parte  della  produzione  locale  e  che  atte- 
sta  ormai  la  presenza  di  manifatture  non  piu  esclu- 
sivamente  convemuali.  Grandissimo  sviluppo  avra  il 
tema  degli  uomini  selvatici  nel  successive  sec.  15 
presso  i  laboratory  arazzieri  della  Germania  e  della 
Svizzera,  a  Basilea  soprattutto,  ma  quasi  a  denun- 
ciare  la  scelta  di  un  gusto  ingenuo  e  provinciate  lon- 
tano  ormai  dalle  dimensioni  di  eleganza  e  njodwn 
ta  cukurale  che  avevano  prodotto  il  panno  1  _ 

Magno  e  quello  della  badessa  di  Quedhnburg.  Se 
pre  piu  frequentemente  dunque  la  ricca  c0^  { 

dell e  coni  tedesche  si  riyolgera  ai  nuov, 

*°Anche  *  i  documem; 

ngi  sono  anterior!  e  piu  numeros  ^  attivi  nel- 

ad  Arras  e  benche,  come  si  e  y1 ,  ’  j  30  lessitori 
la  capitale  nella  seconda  me  e'  apa  fine  del 

di  tapis  sarrastnots ,  di  tapis  _  ^  dell’Artois 

secolo,  anche  di  *«««  A?n«B  la! ^uova  tecnica.  In 
chc  dovette  om  l ™  «  Trwrtrdisi  a  Parig.  dapo 
seguito  arazzieri  di  Arras  i 
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lessumdtrl285  ?tCr0110  dilTondtrvi  la  ««vita  del 
^  ^  aCC*uisite>  nozioni 

LLmcht  pcrmisero  un  mterscambio  intense  e  fecon- 

do  tra  le  due  cittA.  Arazzieri  e  mercami  si  spostava- 
no  tra  i  Jut  ccntri  in  cerca  di  sempre  maggiori  pro- 
tmi  c  se  ad  Arras  era  toccato  it  primato  arazziero 
u  .“B1  ch€  impose  come  cenrro  di  commercio 
e  l  ittusione  degli  arazzi.  In  decline  Pane  dei  tapis 
sarramois ,  vinte  le  resisienze  e  Porgoglio  degli  ar- 
tctici  di  tale  arte,  Pa.  parigino  dovette  rapidamente 
conquistarsi  un  mercato  se  gia  nel  1308  la  eomessa 
Mahaut  d’ Artois  oommissionava  a.  a  Parigi  (indif- 
ferentemente  in  seguito  la  vedremo  acquistare  pan- 
ni  di*a*  sia  a  Parigi  che  ad  Arras).  Di  questi  primi 
esemplari  non  e  rimasta  traccia  e  si  possono  solo  ipo- 
tizzare.,  da  qualche  indicazione  nei  documenti,  co¬ 
me  4millefiorP  con  motivi  araldici  o  animali. 

Nella  seconda  meta  del  sec,  14%  i  mercami  pari- 
gini  di  a.  (ma  anche  di  altre  rnerci)  come  Nicolas 
Bataille  o  Pierre  di  Reaumetz  o  Jacques  Dourdin  o 
Jean  Lubin,  rifornendosi  ad  Arras  dove  d'altra  par¬ 
te  i  material!  erano  di  qualita  piu  aha  (f/il  fin  df Ar¬ 
ras*  divenne  sinonimo  del  filaro  migliorc)>  intratie- 
nevano  rapporti  d'afTari  piii  che  di  concorrenza  con 
i  mercami  di  questa  citt&  tra  cui  figuravano  Michel 
Bernard,  Jean  Cosset,  Vincent  Boursette. 

Determinante  per  lo  sviluppo  delParte  arazziera 
francese  fu  la  committenza  degli  Angio.  Nei  1364 
Luigi  d'Angid  possedeva  infatti  ben  settantasei  a.? 
per  la  maggior  parte  istoriati,  e  per  lui  fu  tessuta 
la  serie  che  costiiuisce  il  piu  vasio  e  importante  mo- 
numento  pervenutoci  nella  storia  dell  a.  medievale- 
PApocaUsse  di  Angers. 

La  serie,  la  cui  realizzazione  dovette  essere  decisa  poco 
dopo  il  1373,  fu  terminata  intorno  ai  1380,  La  lavorazione 
era  gia  a  boon  punio  nel  gennaio  1378  quando  viene  pa- 
eato  per  una  parte  dei  bo^zetti  Jehan  de  Bandol,  detto  Hen- 
n equin  de  Bruges,  pittore  al  servizio  del  re  (GuifTrey,  1884). 
L  artist  a  si  ispird  per  i  bozzetti  deirApocali«c  a  tmmtrmi 
codici  miniati  tra  cui  una  Apocafae  (Pangi,  ^ 
4031  chc  nel  1380  risultava  prestata  da  Carlo  \  al  frarello 
Luigi  d'Angife  «  pour  fake  faire  son  beau  lapis .  (Inventa- 
^  della  bibliceca  di  Carlo  V,  Pangi,  Bibl  Nat.  ms  2700, 
IT  S-42).  Imprenditore  dell ’opera  fu  Nicolas  Bataille  che 
IrndO  la  traduzione  dei  bozzetti  di  Hennequin  de  Bruges 
Monish  di  cui  non  e  giunta  no.izia;  la  .essnura  mvece 
awenne  probability  me  nel  VauBtr  pang.no  dell  araznered 
Cas  Robert  Pom, on.  La  serie  era  compost,  non  da  seta 
Arras  Kooen  \  ereduio.  ma  da  sci  King,  1977, 

m ?>■  M  *•  p«"  »rrMOTK 

Joubert,  ^  •  la  serie  presents va 

quanordici  scene  poste  su  ^  dal  testQ  di  s,  Giovanni, 

di  cui  ne  rimangono  blu  e  a  fondo 

si.  Le  scene  '“VSIlTScun  pezzo  un  vegbardo 
S  gotico  oceupava  m  aitezza  lo  spa- 
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An*m.  vtuvw  do  Tipn*nc»  NkoUi  Bjmlle,  ApoatuK  di  S.  Giovanni  La  urea  iromba  t  la  vaduia  della  siella  Asstiuid  (Apooluac  8,  10-1 


zi o  cormpondcnte  ai  due  registn  sovrapposti.  Poiche  ogni 
panno  nusura  tn  6*24,  1’ micro  ciclo  narrative)  doveva  avere 
uno  »■  iluppo  tmcarc  di  ben  144  mem.  Per  la  trama,  in  lana, 
stj  impiegaio  un  numero  relativamewe,  per  quet  tempi,  am- 
pio  di  tmte  (ventidue);  la  gran  a  t  di  5-6  fill  per  centimetre). 

Come  accadeva  di  soventc,  i  canoni  dell’Apocalisse  furono 
riutihzzau  per  la  tessitura  di  un'altra  serie  analogs,  oggi  per- 
duta,  eommissionata  i  Nicolas  Bataille  da  un  aliro  fratello 
di  Carlo  V,  Filippo  l’Ardito,  due*  di  Borgogna,  ed  eseguita 
net  Uboratono  di  Robert  Pompon  a  partite  dal  1386. 

Di  qualchc  anno  precedent  rispetto  all’Apocalisse 
di  Angers,  la  Prescntazione  al  Tempio  di  Bruxelles 
(Mus  Royaux  d*Art  et  d’Histoire)  dovrebbe  costitui- 
re  il  prime  documento  conosciuto  dell’arazzeria  fran- 
cese.  II  panno,  frammentario,  misura  153*285  cm; 
la  trama  i  in  lana  e  la  grana  di  circa  5  fill  per  cent i me¬ 
tro.  Gi4  jccostato  alPApocalissc  l'a.  pud  invece  esse- 
re  considerate  un  csempio  superstile  di  una  vasta  pro- 
duzione  di  uso  corrente. 

Cn'altra  opera  teslimonia  della  auiviti  arazziera 
fiances*  intorno  al  1 390.  si  tratta  della  serie  dei  Novc 
prods,  ire  panni  della  quale  si  conservano  ncl  Metro- 
potitan  Museum  di  New  York.  La  presenza  dclk  ar- 


mi  di  Jean  de  Berry,  inserite  nel  contesto  figurative, 
indica  che  la  serie  fu  tessuta  per  uno  dei  fratelli  di  Car¬ 
lo  V  e  costituisce  un’ulteriore  notizia  sul  ruolo  di  pri¬ 
me  piano  svolto  dai  figli  di  Giovanni  II  nel  campo  della 
committenza  ara2ziera. 

A  Filippo  I’Ardito,  soprattutto,  che  nel  1384  aveva 
ereditato  le  contee  di  Fiandra  e  di  Artois  e  attribuito 
il  merito  di  avere  dato  un  iropulso  deeisivo  all  arte  uci- 
l’a,  in  Arras  e  Tournai  con  un'accorta  politics  econo- 
mica.  Filippo  contribui  pureal  diffondersi  negl^an... 
ottanta  del  gusto  per  la  tapisscrie  hisiorit't",  una  batta- 
glia  di  Trento,  acquistata  nel  1383  e  la  grande  Batta¬ 
glia  di  Roosebecke  commissionata  a  Michel  Bernard 
nel  1 382,  sono  due  perduti  esempi  di  tale  produzione 
ad  Arras.  La  citta  si  preparava  a  divenire  nei  pnm 
tre  quart!  del  sec.  15°  il  centre  piu  vitalc  dell  Jite  a>  a- 
ziera.  Parigi,  invece,  occupata  dagli  Inglesi  nel  * 
conobbe,  a  causa  della  guerra  dei  Cento  Anni.^iui 
periodo  di  gravissima  crisi  economica;  net  1 4-- 
tavano  attivi  a  Parigi  due  soli  artigiani.  . 

In  base  al  confront o  con  lc  Stone  dei  sam,  * 
Eleuterio  (Tournai,  cattedralc)  che  un'iscrinone  o 
suta  (oggi  scomparsa)  testimoniava  csccuite  ,J 
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e  terminate  nel  1402,  si  sono  attribute  a  manif.t, 
amve  nelia  stessa  ckta  altri  panni  omogenei  Dei  u  *U,re 
le  scelK  iconografiche  e  c  pJu  '££, ££ 

tecniche.  Tra  questi  figura  il  pezzo  con  Storie  di  Jor¬ 
dan  de  Blaye  del  Museo  Ctvico  di  Padova,  risalente  nrn- 
babilmente  alia  fine  del  sec.  14‘. 

ras  e  inoltre  awalorata  daiPanalisi  del  dialetto  dei  versi 
net  carngli,  che  nsulta  nferibile  alia  Piccardia  Di  vaste 
ma  non  insolite  dimensioni,  238x380  cm,  il  panno  fu 
tessuro  in  lana;  la  presenza  di  filo  metallico  nelia  trama 
indica  nell’opera  un  esempio  della  migliore  produzione 
coeva.  Di  Arras,  ma  forse  gia  del  sec.  15°,  e  1’OfFerta 
del  cuore  del  Musee  des  Arts  Decoratifs  di  Parigi, 

Alla  fine  del  Trecento  la  fama  dei  panni  di  Arras  era 
orrnai  tanto  vasta  da  giungere  fino  in  Oriente;  il  sulta- 
no  Bayazid  1,  avendo  infatti  catturato  a  Nicopoli  (1396) 
un  figlio  di  Filippo  l’Ardito,  chiese  come  riscatto  una 
serie  di  a.  precisando  che  li  desiderava  istoriati  con  fatti 
antichi;  gli  fu  inviata  una  serie  con  Storie  di  Alessan¬ 
dro.  I  panni  di  Arras  furono  dunque  ben  conosciuti  nei 
paesi  stranieri  grazie  ai  commerci  e,  in  qualche  caso, 
ai  doni  dei  duchi  di  Borgogna  (nel  1393  Filippo,  incon- 
tratosi  a  Lelinghen  con  i  duchi  di  Gloucester  e  di  Lan¬ 
caster,  aveva  loro  donato  a.  di  soggetto  profano).  L'e- 
sportazione  in  Italia,  nel  corso  del  sec.  14°,  dovette  av- 
venire  su  scala  considerevole  se  dal  nome  della  citta  di 
Arras  fu  derivato  il  termine  con  cui  furono  poi  indicati 
i  suoi  prodottt  tessili  piu  famosi.  E  a  partire  dal  1476, 
con  la  sconfitta  di  Carlo  il  Temerario  a  Grandson  da 
pane  degli  Svizzeri  (in  quella  occasione  Carlo  dovette 
abbandonare  sul  campo  la  propria  collezione  di  a.  da 
cui  neanche  in  battaglia  si  era  voluto  separare),  che  si 
inizif)  il  declino  economico  di  Arras,  destinata  a  essere 
sostintita  nel  primato  arazzieto  da  1  °“™f 
tro  e  dootmentata  la  tessitura  del  pant,,  pt»a  *«; 
1«  e  140  e  da  Bruxelles  che  vedra  nel  144<  il  costi 
iLsi  li  «  corporazione  autonoma  di  arazzien,  ma 
dove  gia  da  tempo  si  tessevaio  arazzi. 

E  del  1 32 1  la  pruna  d‘  de,  1340  la  prima 

lesi  (Schneebalg-Perelntan,  1978)  '  evemaBb,dtt  ». 
citazione  di  un  telaio  per  .-  P  .  riforniva. 

D,1  1366  a  Bruxelles  ,  ,676). 

no  regolarmente  dl,a'<Sc??  ,,  fjLe  nel  sec.  14°  un 
NegU  stall  rtaliam,  bench  ■  je  sono  ]e  prove 
manufatto  ben  conosciuto, i  ^  soiamcnie  che 

documentarie  di  tale  i  ■  ^  serVi  di  Nicolas 

Amedeo  VI  di  Savoia  (  „  138O  diciotto  pan- 

Bataille,  cui  ordinb  tra  d  1 37  dai  Gonzaga 

ni;  acquisti  di  a.  furono  pure 

di  Mantova  nel  1399.  -  a  di  restaurare  1  P*""1 

Nel  sec.  15°,  per  L-  &  documentata  la  presen 

deteriorati,  comincia  a  esser  i  de,ri[atia  centre- 

a.  .S0"1  di  arazzierl 

settentrionale  e  a  R01™5’  VneZia,  verso  U  14"° 
lo  piii  dalla  Borgogna.  A 
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tessuia  la  serie  della  Passione  (Venezia,  Museo  di 
.  Marco),  composta  da  died  pezzi  di  200x215  ecu- 
timetri  Uopera,  di  grandisdma  important  nello  stu- 
eho  della  storia  ddTa.s  fu  eseguka  da  un  artigvano  di 
Arras  (un  certo  Valentino  di  Arras  operava  con  un 
Giovanni  di  Bruges  a  Venezia  nel  1421)  su  modelli 
lorniti  da  un  pittore  locale,  Zanino  di  Pietro  o  Nlco- 
15  di  Pietro  o  un  ignoto  artist  a  della  cerchia  di  que¬ 
st  ultimo  (Stucky-Schuefer,  1972).  Uimpiego  di  un  pit- 
tore  per  Tesecuzione  di  bozzetti  e  cartoni  caratteriz- 
zera  tuna  la  successiva  produzione  italiana,  Uattivita 
di  manifatture  e  documentata  ne  IP  Italia  del  see,  15° 
a  Ferrara5  dove  gia  nel  1436  era  presente  un  gruppo 
di  restauratori  di  a.,  a  Mantova,  Siena,  Firenze  e  Ro¬ 
ma,  centri  tra  i  quali  arazzieri  come  Giachetto  d> Ar¬ 
ras  o  Rinaldo  Bote  ram  si  spostavano,  come  testimo- 
niano  i  document!,  in  cerca  di  maggion  profitti. 

Bin.:  Fomti.  -  Gfewtun  PlaantirmmM  j,n  j RI$,  XVI,  colt-  582-681. 

Lcneraiura  cridca.  -  A,  Jubim.1,  tt/durdui  fur  i'map  et  i’artpnt  jti  uputenti 
tj  ptnortnagrt,  Fatis,  1840;  F.  B-ocfc,  £>ar  hahge  K6lnt  LeipJ.sg,,  18^8;  j  DeviJlc, 
Rfcutitl  dt  tWWff  if  4i  dtfcumefili  rtlatifs  d  id  wrporatwn  di i  wpwitrt  di  Pant, 
Pans,  1875;  J.  GiiifTrey,  E-  Muniz,  A.  Pi rK hart,  Hiiwin  gtnfrok  di  h  lapmrru, 
Paris,  1S78-J894,  '5  volL,  F.  Mfintz,  La  laptitmt.  Pans,  1881  J  Guil’- 

frejh  L< r  on£inri  de  ta  I dptinne  di  fiaulc  ii  4&uf  d  Pam,  -  Mitaoirti  de  la 
de  Vhlttoirt  de  Paris  ee  de  L'ik’dc-FranDe-  ■*,  VIII  (1802)^  pp.  107^124,  id.. 
Ntmlm  Baiaiili,  wptiritr  pamitn  du  XIV'  nidi;  ta  vut  ton  w lpw,  vt  fa*Ww  wi, 

X  (I884K  pp.  26-8-297,  td-,  Hniaire  di  la  tapiumt  dtpuh  Ic  Moyrn  Agt  juiqu  d 
not  jtntth  Paris,  1886;  A.  Rjetft,  Texalkumt,  in  Gachuhfi  di r  tichnmhen  Kun tit, 
a  cun  dt  B-  Buchers,  III,  Stuttgan-BerliEirLcipiiR*  mi]  L,  de  Farcy,  Monegra- 
phtt  de  la  Goshawk  d'A*& ri,  U  moWifr,  LtiJC’Pans-Brug«7 
La  tapwtru,  Paris,  1904,  ad.*  Ln  f apitxnes  du  XIP  A  la  ftn  dv  AP  J  twit.  Par w. 
1911;  Ei.  SehmKZ,  Bitditppiihe.  GtichtchU  dir  Bcrhn,  191^  ^. 

[he  bdmihe  HUdwirherii  tflH  dtr  Cofi*  bn  zum  Bur&ik,  -  Bdpsche  Xun^tden  - 

\ltm%W  m  Li  Kunh,  Mdtepp^  ^ 

fW**,  Mflnchcn.  1921;  H.  Gftbcl  M«- 

B  Kurth.  Die  JsuiKhen  BMiefP'ehe  *t  Mmiblte,,  ».cn,  1«6,  1  t.olL  ^  . 

j,  Vuielot,  R.-A.  Wcigtn. 

SC : 

{  BMMA -Tvil  H 

mi  Malta  raj*™  ®  A  [vHuUr,  Flammht  HMuppicheJa 

Awie,  m  EDA,  I,  195J!,  toil.  521-5JO,  K_  A.  a  nu  ^ 

XIV.  *N.  XVtlt  Jahehuaimi,  IW.  * J* Ka'h-T<pp<0>  ,n  W- 

bm xtlhii  tt-t  tdnytn  Aft.  B™*rlle5t  v4v  .jttjjf  no  1 37-H9;  1>.  Hctn2,  Eun- 
■  A*dWK>  dir  BMuf'kera  bit  am  Bn*  Jet  Xti 

pdttckt  IF aadieppiehe,  I.  Vm  da  An/a  ^  g  da  h  ,apllOTf  fanmnae 

ZhrhunJrriU  Btntinschwtte,  JW.  „  Mira  f«"  im ter, 

W^“JL,uk^,nn^w.  35-121; ’s. sd.n«b.i*-P*«'™"' 

1350),  •  BEC  CXXIi:  PP;  ta+i4tfrii  f"  iant  qta  w“r«i  ’  Annf,Ci 

de  Vfmmri  de  la  Bro«ll«N  LI  (1966),  pp-  *79'JJ7’ *  ^ 

de  ta  iocifti  Tdyalc  d  arc^Ofje  '  {  yQn  Der  Miihdflt-  und 

cb&uK  iMpwtypn  1  MtuHate*  " 

IVntJio.  .917. 
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CARLO  MAGNO 

CARLO  MAGNO.  -  Mima  turn  della  Scuo - 
la  Ji  Cone.  La  defimzione  ‘scuoia  di  cone  di  C.  M.’ 
si  applied  a  un  piccolo  gruppo  di  important!  mano- 
scrilti  la  cui  origins  e  direttamente  connessa  con  la 
persona  e  la  corte  di  C.  M.;  tale  scuoia  inaugura 
il  corse  della  miniatura  carolingia.  i  suoi  conftni  cro- 
nologici  si  pongono  fra  il  781-783,  data  di  realizza- 
zione  del  piu  antico  codice  conservato,  e  1’814,  an¬ 
no  di  morte  dell’imperatore.  Localizzando  il  grup¬ 
po  alia  corte  di  C.  M.  bisogna  ritenere  Aquisgrana 
sede  della  scuoia  a  partire  dal  794. 

Il  piu  antico  manoscritto  conservato  e  l’Evangeli- 
stario  (Parigi,  Bibl.  Nat.,  Nouv.  acq.  lat.  1203)  ese- 
guito,  secondo  i  versi  dedicatori,  dallo  scriba  Gode- 
scalco  fra  il  781  e  il  783  per  incarico  di  C.  M.  e  di 
sua  moglie  Ildegarda  (m.  783).  Dei  tre  codici  che  se- 
guono  eronologicamente  (Parigi,  Bibl.  de  1’Arsenal, 
599;  Treviri,  Stadtbibl.,  cod.  22;  Vienna,  National- 
bibl.,  cod.  1861)  e  imponante  soprattutto  1’uhimo  poi- 
che  fornisce  un’altra  data  precisa:  il  Salterio  scritto, 


dietro  incarico  di  C.  M.s  dallo  scriba  Dagulfc 
papa  Adriano,  mono  nel  795.  Segue  una  sent  di  m" 
di  evangeliari,  che  inizia  con  i  codici  dj  Abbeville 
(Bibl.  Mun„  ms.  4),  done  dellabate  Angilberto  al  SUo 
monastero  Saint-Riquier  -  Centula,  e  di  Londra  (gr 
Libr.,  Harley  2788).  La  scuoia  raggiunge  il  SUo  apil 
ce  con  1’Evangeliario  (Parigi,  Bibl.  Nat.,  lat.  8850) 
facente  parte  dell’eredita  di  C.  M.  e  donate  da  Lu¬ 
dovico  il  Pio  alia  chiesa  di  St.  Medard  a  Soissgns 
Seguono  le  immagini  degli  Evangelisti  del  manoscritto 
di  Treviri  chiamato,  dal  nome  della  donatrice,  di  Ada 
e  infine  il  Codex  Aureus  del  monastero  di  Lorsch,  ogg: 
diviso  fra  la  biblioteca  Batthyaneum  di  Alba  Julia  fn 
Romania  e  la  Biblioteca  Vaticana  (Pal.  fat.  50).  Un 
frammento  staccato  con  una  rappresentazione  dell’ An- 
nuncio  a  Zaccaria  (Londra,  Br.  Libr,,  Cotton  Clau¬ 
dius  B.  v.)  permette  la  ricostnizione  di  un  secondo 
evangelistario,  e  l’esistenza  di  altri  manoscritti  della 
‘scuoia  di  corte’,  oggi  perduti,  si  puo  dedurre  dalle 
repliche  e  imitazioni  di  cui  sono  stati  oggetto,  soprar- 


tutto  a  Fulda,  nella  regione  del  Reno  eiy;u 
Delle  preziose  rilegature  dei  codici  ml,?  ^S0- 
zLonate  nelle  fond  si  sono  conservate  le  tavole  Sf* 
nee  del  Salterio  di  Dagulfo  (Parig^  u^vr  tTi 
Codex  Aureus  di  Lorsch  (Londra,  Viet,  and 
Mus.;  Citta  del  Vaticano>  Mus.  Sacro) 

Dai  Punti  di  vista  storico-testuale,  paleograftco  e 
stonco-artistico  spetta  alia  ‘scuola  di  cone*  un  no 
st0  importante  nell’ambito  della  politics  di  rinnova- 
mento  di  Carlo  Magno.  Nelle  sue  opere  appaiono 
attuate  le  nforme  dei  piu  important!  testi  liturgicr 
evangeliari,  evangdistari  e  saheri;  solo  del  nuovo  sa- 
cramentario,  testimoniato  dalle  fonti,  non  e  stato  tra- 
mandato  nessun  esemplare  della  'scuola  di  corte’. 

La  scrittura  dei  codici  mostra  la  reviviscenza  de¬ 
gli  alfabeti  maiuscoli  capitale  e  onciale  tardoantichi, 
ma  soprattutto  la  formazlone  della  nuova  minuscola 
Carolina,  che  e  stata  di  importanza  decisiva,  per  lo 
sviluppo  della  scrittura  occidentale. 

Nella  storia  dell’ane  la  'scuola  di  cone’  segna  un 
rinascere  dei  modi  della  pittura  tardoantica,  recupe- 
rata  per  diverse  vie,  e,  per  il  suo  repertorio  decora- 
tivo,  ricorre  anche  agli  dementi  dell’arte  insulare  so- 
prattutto  nella  conformazlone  delle  grandi  inlziali  e 
legature  di  iniziali. 

Un  programma  preclso  e  alia  base  della  produzione 
dei  manoscritti.  Nella  maggior  parte  di  essi  la  pagi- 
na  e  costruita  con  il  testo  scritto  su  due  colonne, 
in  quadri  ornamental!,  in  lettere  auree  in  parte  su 
porpora  impiegando  soprattutto  onciali,  ma  anche  la 
nuova  minuscola.  La  decorazione  degli  evangeliari 
si  concemra  nelle  forme  architettoniehe  riccamente 
articolate  delle  tavole  dei  canoni  e  agli  mizi  dei  sin- 
soli  Vangeli.  Questi  vengono  introdotn,  nei  primi 
manoscritti,  solo  da  iniziali,  a  partire  dal  794  da  una 
pagina  con  il  ritratto  dell’Evangelista  seguita  da  una 
pagina  ornamentale  con  grandi  inmaU,  rnjrambe  n- 
finite  da  sontuose  mcormciature.  Inizia  P  P 
le  scandiscono  l’attacco  degU  altn  teste 

Per  quanto  rignarda  la  decoraztone  fig' JB 
vangelistario  di  Godescalco  mostra  *Fontana 

di  Cristo,  dei  quattro  Evangelist!,  e  Qei  ^  f._ 

della  vita.  Negli  evange  J,iccole  figu- 

tratti  a  tutta  pagma  fcg  ■  delle  pagine  o  nelle 
re  o  scene  insente  nell*J  n0  alcune  pagine 

iniziali.  Di  maggiore  interess  ^  cosi  nel- 

introduttive  poste  all  miz  rappresentazione  dei 
l’Evangeliario  di^oissons  u  ^PP  deirAgneUo  co- 
Ventiquattro  Vegliardi  piures  fuisse  e  la  ^ori" 

me  illustrazione  del  Pr^°g  ■-  neil!Evangelistano 

tana  della  vita,  che  SI  *  ,  ione  alk  tavoU  dei  ca¬ 
di  Godescalco,  come  in  h  un’immagine  de 

noni;  nel  Codex  Aureus*  .Lorscr ,  Matteo 
gti  Antenati  di  Cnsto  P  ^  nfygaW  Domini  a 

e  una  rappresentazion 


CARLO  MAGNO 

win  °  ^  Dangelo  di  Matteo.  Mentre  aicune  imma* 
f™  ripxendono  e  sviluppano  le  forme  gi&  impiega- 
nell  Evangdistario  di  Godescako,  nelle  altre  si 
vene  1  uso  di  nuovi  modelli.  anint?  anrh* 


si  av- 

nuovi  modellL  art  inti  anche  questi  dal- 
ambiente  greco-italico  dell’ane  tardoantica.  Li  si 
trovano  i  modeili  per  il  tipo  classics  del  ritratto  del- 
evange  list  a  della  'scuola  di  corte’  >  che  rappresen- 
^  6^  autori  al  lavoro  souq  un*arcata,  nella  lunetta 
della  quale  trova  posto  il  simbolo  dellf  Evangelist  a. 
Le  piccole  scene  delle  pagine  illustrate  e  decorate 
sono  di  particolare  interesse  iconografico;  esse  ap- 
partengono  alle  rare  rappresemazioni  di  temi  neo- 
testamentari  che  compaiono  nella  miniatura  carolin- 
gia.  Nel  loro  collegamemo  con  le  iniziali  viene  ri* 
preso  un  principio  delTane  insulare,  per  il  quale  il 
Salterio  Cotton  Vespasian  A,  i  (Londra,  Br.  Libr,) 
ofFre  il  primo  esempio  conservato.  Caratteristica 
specific  a  degli  evangeliari  della  'scuola  di  corte'  so¬ 
no  le  rappresentazioni  di  figure  e  scene  nelle  tavole 
dei  canoni,  soprattutto  dei  simboli  degli  Evangelist! 
corrispondenti. 


_  cAKt  °  MAGNO. 
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E&iscono  escmpi  precedent i  della  rapprcientazio- 
nc  dei  simhoh  degU  EvangcUtti  ncllc  cavole  dci  ca¬ 
ncan  ma  questi  possono  non  cssere  stau  di  model- 
lo  per  la  ‘wuohi  dr  cone1. 

I  nrunoscncu  della  ‘scuola  di  cortc*  sono  realizza* 
u  con  il  massimo  sfarzo  in  turn  i  particohm,  come 
ipparc  dairuso  della  porpora,  dcH'oro,  deU'argento, 
cosl  come  dalla  riproduzione  di  fill  di  perle,  picue 
preziose  c  cammei  come  mottvi  ornamemaU.  Anche 
lo  stile  deile  figure  —  che  dagli  inoi  ancora  incerti 
deirEvaugeiistitno  di  Godcscalco  si  sviluppa>  con- 
quistando  progressivamente  i  valori  rndimensionah 
della  pittura  tardoantica,  fino  alle  forme  plastico- 
spaziali  deile  immagmi  piu  tarde  —  raggiunge  ef- 
fe m  monumental!  e  rappresentativi  che*  in  modo  ef- 
ficact,  mettono  in  risalto  il  carattere  del  manoscrit- 
ti  come  esempian  di  una  *$cuola  di  carte1. 

II  g mppo  che  per  hinge  tempo  e  stato  indicate) 
come  ‘^cuola  di  Ada'  dal  nome  della  donatrice  del- 
rEvangeUario  di  Treviri  (Treviri,  StadtbibL,  cod, 
22),  e  per  lo  piu  localizzato  a  Lorsch  o  Treviri,  nel 
1958  e  srato  defmito  da  Wilhelm  Koehler  come 
"scuola  di  cone  di  Carlo  Magno\  Gia  nel  1925 
Koehler  aveva  dimostrato  che  rattivita  della  scuola 
si  limit  a  al  primo  periodo  carolingio  e  che  le  forme 
sirnili  che  appaiono  dalla  meta  del  sec.  9°  e  nd  10* 
sono  semplici  copie  e  imitazioni  dei  manoscritti  piu 
antichi.  Per  quanto  riguarda  i  van  modelli  di  cui 
si  i  servita  la  4scuola  di  cone1  sono  state  indicate 
opere  tardoantiche,  bizantine  e  italiane. 

9m..  m  fonuuk  -  Hoi  Enangtbat,  a  ojr*  di  U7  Bra  untels, 

19*7,  Owr  § wkkm  PntJtwr  "DwgwlfPfd a  <rura  4i  K.  KcsSi-er,  Graz, 

ctwica  W  K  <  <r  Dm  fear  "  n  ifw  mut  Hofidtuti 

fjg  fa  QJlir  Be  run.  1^9  (coo  biBt  precrdenlcl,  f  E  Schramm,  F  MGlKe- 
ntk.  MaK r  *r  M re  Kam<*  i md  jCtuer.  M&fKhen,  19*2  tmV),  ft  ft*  pp. 

*7».  a  ||  mo  11741  V  m  nn  1S-E6,  pp  119-120.  178,  Karf  J,r  Grow. 
W4»«f  l  Aachen,  1965k  A*4icft,  1965.  nn  412-414,  pp.  248-256; 

¥  jm  H#f*  KaHt  M  Grmn,  Ui  fori  Jrr  Grow  Lstenm-trk 

mmg  »•  ^  HL  £)*  k*r*hnpK*i  K*«“<  DilvseUoft  .  19*4.  rr  9  S  5.  U  Braun- 
Cj  jIuji  umd  I*w  K*mt>  Miir<^cn,  196ft.  pp  1 17  ! 50,  W.  Koehler, 
m  /iriArr  tfainy/Ti —  fragment*  anJ  EfUvntrf*  in ,  Jpnr  ,  J 

oM  i*  f  |Uxm*»r  F  MBdHncB.  Mdflclwrr.  1972.  pp  1 12-126 

Fronts  ns  f  \U  rHfRJUi 

DANTE  ALIGHIERI--  Poeta  e  sentto- 
rt  (Ftrenze  1265  -  Ravenna  1321).  La  presenza  di  D. 
nella  cultura  dei  «ecc.  1 3°-l  4°  si  commisura,  anche 
m  rapporto  alle  arti  figurative,  secondo  diverse  an- 
golazioni  e  problematiche,  deile  quali  la  piu  cognita 
t  aenza  dubbio  la  sene  deile  ciraziom,  ch’egli  enm- 
pte  nella  Com  media,  di  artist  i  della  generazione  pre- 
Ctdcnte  e  della  sua,  da  Cmiabue  a  Oderisi,  da  I-ran- 
,.o  Bolognese  a  Giotto  (costanic  punto  di  riferiraento 
deH'esegest  dantesca),  ovvero  di  monument i  ducccn- 
teachi;  soltamo  per  Firenze  il  Bamstcro,  la  chicsa  di 
qucUa  di  S.  Miniato  e  le  scalec  di  Rubaconte, 
cur  «  «ilUunlono  ci«Mlon>  da!,e  R'me:  lo  spedalc  di 
Pmti.  i!  castello  di  Altrafontc.  la  chiesa  c  la  prigionc 


dt  S.  Simone,  lo  apedalc  di  S.  Maria  del  Gallo  t  , 
e  poi  chiesc  c  palazzi  di  Toscana,  di  Roma,  di  ft 
via,  castelli,  borghi,  S.  Zeno  a  Verona  eu  Nun  nr 
no  cognito  i  il  tema  dell'influMQ  the  la  Commta, j 
ha  escrcuato  su  minutori,  pitiori,  Kulton  del  Trc 
cento,  e  quctlo  che  D.  ha  subito  da  monumemi  an 
tichi  o  dcll’alto  Medioevo. 

£  persm  ov-vio  sottolineare  che  la  memona  deile 
•  cose  viste  »  non  e  mai  fruita  per  i  fuii  di  un  vel- 
leitario  divertissement  d’accostamenti  fortnali,  ma  t 
strettamente  congiuma,  nelle  latebre  msondabih  di 
quella  superiore  ispirazione,  a  necessity  sostanziah 
della  analogia,  della  similitudine,  del  parlar  metafo- 
rico,  o  a  punti  di  riferimento  cemrali  della  vua  vi- 
ta;  ed  e  qui  forse  {anzkhe  nella  rephcaiw  di  parago- 
ne:  pozzo  dei  giganti  —  cinta  di  Momenggiom;  pi- 
gna  di  S.  Pietro  -  faccia  di  Nembrot;  owero  in  ipo- 
tesi  di  riferimento  semplice  e  indiretto:  «  che  non 
pur  Policleto  »  di  Purg.  x,  32,  le  arche  di  Pola  e 
il  ‘Cimitkre  des  Aliscamps*  di  Arles  nspetto  a  rife- 
rimenti  diretti:  il  ponte  S.  Angelo)  che  scarta  piu 
intensamente  il  significato  del  luogo  artistico  quale 
fondamentale  esigenza  di  shuare  se  e  il  tempo  pas- 
sato  nell’ineliminabile  richiamo  d’un  momimento  in 
cui  la  sua  vita  trascorsa  ha  trovato  indimemicato 


punto  di  riferimento  reale:  sommamente,  qui  il  «  bel 
San  Giovanni  »,  ma  anche  la  cerchia  arnica  deile  mu- 
ra,  il  Ponte  Veechio,  con  piu  che  evidente  primary 
fiorentina.  E  purtuttavia  potrebbe  apparire,  nella  pre¬ 
sente  circostanza,  supervacaneo  il  catalogo  dei  mo- 
numenti  ricordati  da  D.,  nei  riguardi  d  un  proble- 
ma  che  sembra  piu  impegnativo  risolvere:  che  !a  cer- 
nita  operata  dal  poeta  deile  «  cose  viste  •  e  in  tun- 
zione  affettiva  ovvero  consequenziale  alia  didascalu 
narrativa,  a  necessita  d’esplicitare  la  topogratia  es.  j- 
tologica,  non  gia  d’un  gusto  che  via  via  selezien.  •• 
campione  piu  eccelso  rispetto  a  un  esempio  mmo- 
re.  In  tal  modo  si  pub  rispondere  alia  domanda:  per- 
che  Cimabue  e  non  Cavallini?,  perche  Giotto  e  non 
Duccio?,  perche  il  silenzio  su  Arnolto  o  i  due  i  iv- 
ni?  Alla  risposta  predetta  se  ne  aggiunge  un  u*tf 
riore:  il  flagrante  vantaggio  della  pittura 
sopra  quella  extratoscana  o  sempheemente  e.  _ 
rentina,  rispetto  all’interesse  profondo  P«r  3  J"  v; 
tura  bolognese  di  Oderisi  da  Gubbio  c  _ 
ma  entrambe  le  rispostc  soddisfano  pama  nn  i  • 
che  si  pensi  che  la  invenzionc  del  .  Dl0 

della  Madonna  verso  s.  Bernardo,  «  Li  o«h 
diletti  e  venerati,  /  fissi  nc  1  orator  *  1  ^ 

40-4 1),  ft  probabile  effetto  di  una  «  oosa  ,  vtlll. 
ma  almeno  vent’anni  prima:  il  ,^osaiLt  j0  \A  tra 
ni  in  S.  Maria  in  Trastcvtrc  ove, n  ■  ,  ono  c 

dizionalc  fissit&  bizantina  della  1  \  Vl  v 
mirantc  in  avanti*  la  Madonna  vc  u 


HU  tail  VS.  in  ’ 

il  basso,  aU'orante  c  committeute 
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Pif^i  §tN  Nar  ,  tel  MW  F.vih(ttM*nn  *la  S®imu!U  Pivola  Jrt 
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schi,  oppure  alia  Madonna  dei  France  ■ 
cio,  della  quale  non  so  la  probab.le  rnit  dl  DuC' 
visibiliia  durmtt  ,  s„egiornP,  ^aV&ST'' 
di  quesca  possibility  resta  abbastanza  «i h 
scenza  della  Maest*  di  S.  Trinita  e  d7r  r"0* 
di  S.  Croce  so.  che  si  pens,  aCc^L' ft 
quemazione  dantesca  de.le  .  acuofc  deb  rei  I 
doade  l  es.ensK.ne,  ehe  pert,  va  omenu.a  2^ 

^  Ru«  h.lfrc  “"bri  ““  11 

t«i  i  5  er°’  ma  P‘“  tenuemente  quale  ipo- 
* Arnolfo  nc,ia  *ta—  » 

Ln  dato  di  fatto  va  pero  premesso  per  poter  me- 
glio  abbracciarc  1’arco  della  conoscenza  che  D.  po¬ 
teva  avere  dell’arte  a  lui  contemporanea:  che  le  re- 
miniscenze,  pur  collocate  narrativamente  nel  termi¬ 
nus  ad  quern  del  viaggio  escatologico  (settimana  santa 
del  1300),  sono  in  realta  piu  fittamente  databili  alle 
varie  stazioni  dell’esilio,  prima  del  quale  si  possono 
riferire  solo  i  luoghi  bolognesi  (la  Garisenda)  o  quelli 
fiorentini  o  roman  i  gia  menzionati.  Per  stabilire 
quindi  io  spessore  del  giudizio  su  Cimabue  (se  il  can¬ 
to  xi  del  Purgatorio  e  databile  al  1312  c.,  pubbli- 
cato  nel  1315)  e  la  circostanza  del  suo  profilarsi  co¬ 
me  evento  d’un  passato  remote  {«  credette  Cima¬ 
bue  »),  si  puo  dedurre  (Bonicatti,  1970)  che  il  poe- 
ta  fosse  edotto  del  ciclo  degli  Scrovegni  durante  il 
soggiorno  a  Padova  (presumibilmente  nel  1304-1305), 
in  un’epoca  in  cui  la  fama  della  superiority  di  Giotto 
era  piu  che  onninamente  difhisa  in  tutti  gli  ambienti 
artistic!  d’ltalia  mentre  il  poeta  poteva  conservare 
una  vaga  memoria  delle  opere  romane  (gli  angeli  del¬ 
la  Navicella),  rinnovata  dalla  lectura  degli  afifeschi 
padovani. 

Possiamo  parlare  di  ‘memoria’  giottesca  in  D.,  non 
di  piu.  Si  tratta  infatti  d’un  dialogo  a  distanza:  ne 
D.  fu  familiare  di  Giotto  (la  cui  atrivita  fiorentina 
ovviamente  non  pote  vedere:  il  ritratto  di  D.  giova- 
ne  nel  palazzo  del  Bargdlo  non  e  certameme  di  Giot¬ 
to  e  sembra  prevalente  1  ipotesi  che  si  tratti  d  opera 
d’un  atlievo  che  nel  1337  ricalcava  ovvero  ricopiava 
un  antico  quadro  o  affresco  del  maestro),  ne  quest! 
del  poeta,  e  se  non  e  opinabile  alcun  infiusso  del 
primissimo  Giotto  fiorentino  (perduto)  sulla  Vua 
Kitova,  sulle  rime  dottrinali  e  men  che  mai  sulle  pri¬ 
me  due  camiche,  e  altrettanto  impropombile  la  tesi 
che  vede  il  canto  XI  del  Paradise  come  derivazione 
o  eco  diretta  degli  affrescht  assisiati  de  a  ita  m  s. 
Francesco  (visti,  seppur  visa, 

1306,  molti  anni  avanti  il  periodo  di  ,g 

della  zona  cemrale  e  terminate  del 

coincidenza  delle  comuni  fonti  ett^a  .  J  eeen- 

nali:  Tommaso  da  Celano,  sopranutw j  pet da  Ugen 

da  prima,  il  Sacrum  commeraum,  la 

di  s  Bonavemura  e  in  genere  tutto  il  legg^dar 


°ANTE  ALIGHIERI 

mota  del  ALw  ^  filiai!l0ne  re 

ne,  Angelo  e  ant™*  frati  Leo- 

necessario,  di  alleggerirc  **  nm 

in  Giotto,  presenza  invec-  f  za  dcgU  ^PJntuali 
pauperistico  dan'esco  d°miname  BCl  ng0nsmo 

tan/anche°h?rUn0  ^opravalutare  I’impor- 

anza  che  ha  la  vtsione  diretta  delle  opere  d’arte  (di 

una  scarsa  conoscenza  ha  parlato  tutto  sommatc  pm 
dun  entice  per  «.  il  Carli,  e  l’Auerbach  ha  per¬ 
son  chiosato  le  parole  di  Oderisi  da  Gubbio  come 
dettate  da  un  «  lieve  tono  di  degnazione  e  d’ironia  » 
nspetto  a  un  indubbio  distacco  a  causa  della  cadu- 
cna  d’ogni  umano  tentativo  di  creare  un’arte  dura- 
tura,  nel  canto  xi  del  Purgatorio:  come  dapprima 
Cimabue  e  Oderisi,  cosi  ora  Giotto  e  Franco  Bolo- 
gnese  conosceranno  il  crepuscolo:  «  ne  la  pinura  » 
e  nelFarte  *  ch’alluminare  chiamata  e  in  Parisi  j*  ver- 
ra  chi  «  caccera  di  nido  #  gli  uni  e  gli  altri:  come 
saranno  discacciati  i  due  Guidi,  Se  non  puo  essere 
respima  la  circostanza  che  il  canto  dei  pittori  e  dei 
miniatori  e  fermamente  incentraro  sulle  latitudini 
morali  del  peccato,  non  si  pub  disconoscere  1 'acuta 
sensibility  delPintellettuale  che  constata  con  amarezza 
il  rapido  dileguare  degli  ideali  e  della  fonuna  della 
sua  generazione  {che  e  la  stessa  del  Cavalcanti  e  di 
Franco  Bolognese*  maestro  questi  nel  pennelleggia- 
re  e  nel  far  ridere  le  carte  in  un  giuoco  di  luci  e 
di  colori  che  il  poeta  della  seconds  e  della  terza  can- 
tica  doveva  amare  assai  piu  della  vivida  ma  pur  sem* 
pre  tradizionale  tecnica  bizantineggiante  dell^  onor 
d3Agobbio  »),  ma  supera  questa  amarezza  nella  con- 
vinzione  di  storicizzare  (Longhi,  1966)  il  vaiore  as- 
soluto  di  ogni  scuola  e  d'ogni  generazione  artistica. 
Alla  severita  del  disegno  teologico  della  Divirn  Com - 
media  non  poteva  sfuggire  un  mondo  terreno  pur 
amato  dal  giovane  D.  della  Firenze  aristocratica  e 
stilnovistica,  ma  quella  serieta  di  giudizio  non  ave- 
va  rbparmiato  alcuna  categoha  di  intelletruali  e  non 
poteva  esimersi  dalP  invent  are  il  rapporto  arte- 
superbia  alia  vigilia  d’altra  condanna*  poesia-lussuria 
(Purg,  xxvi)s  pur  sofTermandosi  su  certi  passaggi  va- 
lutativi  tra  i  quali  il  Fonghi  ha  visto  primeggiare 
Pespressione  «  ridon  le  carte  /  che  pennelleggia  fran¬ 
co  Bolognese  »  addiritmra  come  Pinizio  di  una  mo¬ 
derns  critica  d’arte  da  parte  d’un  letterato  che  avc- 
va  voluto  provare  nella  Vita  Nuova  (xxxiv,  i)  il  di¬ 
segno  di  «  uno  angelo  sopra  certe  tavoiette  »  per  la- 
sciare  una  sensibile  immagine  figurata  della  sua  don¬ 
na,  e  attraverso  le  immagini  real istiche  (d  un  reah- 
smo  di  veementi  contrasti  in  tom  e  colon)  dell  in¬ 
ferno  alFinterno  d'una  robusta  inquadratura  roma 
nica  arricchita  da  moderne  esperieoze  della  perspe^ 
tiva  (nella  latitudine  dottnnana  cosi 
cumentata  dal  Parronchi)  e  le  vere  c  propnc  ouu 
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zioni  scultoree  del  canto  x  del  Purgaterio  (d’una 
cantica  sorretta  da  movunenti  a  cuspide  di  gusto 
prettamenie  gotico)  sapri  giungere  all  arte  astratta 
della  terza  cantica,  al  luminismo  incorporeo,  imma- 
teriato,  d'un  variegato  cromammo  che  far  a  prevale- 
re,  per  I’appunto  nel  PtiruJiso,  la  poesia  dell  occhio 
e  dei  suorti  (omentata  dalla  lunga  ricerca  della  «  lu¬ 
ce  eterna  *,  presagita  dai  colori  dei  rubini,  degli  sme- 
raldi,  degli  zatliri,  in  un'incessante  creativity  di  sim- 
boli  pittorici  intuibili  e  godibili  quasi  esclusivameme 
attraverso  le  sovrapposizioni  e  i  movimenti  armoni- 
ci  delle  luci  cadenti  dall'ako  in  una  miriade  di  giuo- 
chi  coloristici  propriamente  astratti  (mi  si  perdoni 
I'insistenza,  informali),  i  quali  traggono  suggestioni 
dalla  luminosity  delk  grandi  cattedrali  gotiche:  !’«  az- 
zurro  di  Chartres  *  di  cui  parlava  Trompeo  leggen- 
do  il  canto  xxin  del  Paradiso,  il  rosone  meridiona- 
le  «  nel  cui  centro  e  per  l’appunto  Crisro  trionfante 
in  uno  scimiUio  d’argento  e  di  azzurro  chiaro  »,  gli 
angeli  e  i  personaggi  sirabolici  «  anch’essi  splendenti 
come  pietre  preziose  »  (Trompeo,  1958);  e  inoltre, 
aggiungo,  le  figurazioni  astratte  di  rose  e  di  *  viva 
luce »  che  « trasparea  /  la  lucente  sustanza »  avvertite 
come  effetto  memoriale  dei  raffmati  lavori  dell’ore- 
ftceria  toscana  e  settentrionale  intesi  sovente  come 
allegorie  di  virtu  o  di  moti  dell’animo,  owero  le  esal- 
taziom  di  giuochi  di  luce  spioventi  dall’alto  delle  na- 
vate  secondo  gli  ideali  architettonici  professati  dalla 
estetica  dei  monad  dsterciensi  (Assunto,  1961),  ma 
nnnovati  da  un’esperienza  della  perspective r  che  so- 
stiene  dottrinariamente  ogni  modo  del  vedere  pitto- 
nco;  rapport  i  tra  luce  e  ombra,  tra  visione  diretta 
e  visione  speculare,  tra  lo  scintillio  delle  stelle  e  l’an- 
nullarsi  delle  forme  emro  la  luce  crescente. 

Tuttavia  il  gusto  artistico  di  D.  non  gode  soltan- 
to  di  astrazioni  luministiche,  ma  si  fa  concreta  mi- 
nuziosa  tappresentazione  figurativa  nella  efTigie  scul- 
torea  delle  tavole  marmoree  incise  nelle  pareti  della 
cornice,  sempre  nel  canto  X  del  Purgatorio,  intese 
quale  «  visibile  parlare  »  che  si  rifa  alia  consentanea 
visione  dei  tre  gradoni  di  «  bianco  marmo  »,  di  « t  in¬ 
to  piu  che  perso  »  e  di  «  porfido  *  dello  «  scaglion 
primaio  »  nel  canto  precedente,  ma  possiede  in  se 
la  stupefacente  novid  d’essere  figura  e  parola,  poe- 
su  visiva  e  bassorilievo  alitante  parole,  per  la  cui 
invenzione  non  t  mancato  chi  ricordasse  effetti  d’un 
supposto  ricordo  della  Colonna  Traiana  o  dell’Arco 
di  Costantino  o,  piu  accettabilmente,  di  Giovanni 
Pisano  (Borchardt,  1965),  pur  dovendosi  sottolinea- 
re  preminememente  Pcsistenza  d’una  simultaneity  di 
cosa  vista  e  assieme  udita  che  ha  indotto  a  leggere 
le  sculture  delta  cornice  dei  superbi,  il  «  marmo  can- 
dido  e  addorno  I  d’intagli  »  nevocanti  Parte  di  Po- 
licleto,  o  i  balzi  delle  ■  tombe  terragne  *  del  succes¬ 
sive  canto  xn  (in  tre  canti  consecutivi  del  Purgato- 


rio  x,  xt,  XII  t  concentrata  la  p(u 
memoria  figurativa  di  D.)  come  una  ancor^' 
dinaria  invenzione  in  quanto  le  immaKinP‘U 
dono  parietalmcnte  c  a  terra  in  un  conttnu' IUtCt 
rato  ove  D.  sembra  accennare  «  a  un  rri  .Z  h  h-‘ 
pagazione  comunicativa  per  via  di  S|ncMc°  dl  Pr<' 
che  ricche  .  di  un  sontuoso  cailigrafismo  .T  *’ £t* 
marmoree  trascendono  a  figure  animate  * 
nari  lableaux-vivams  (Ulivi,  1978,  p.  |3)  StTaor6* 
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e  Cmabuet  in  A  A .  VA’  ,  Dante  Alighieri  1321-1921  Qmagpo  dell'ObnJj.  L.L 
pp,  68-76;  M.  Bonicatti,  i.  i1,  Cmabvtj  in  Enarfopedw  Dame  Rorru,  si. 
pp,  1-3. 

D,  e  Giotto.  -  G.  Mariinelli  Cardona,  Dimom  di  Dame  f  di  Guns  :n  k~- 
in  Duttfe  Alighieri  in  Ravenna,  Ravenna,  1864;  G.  BrundU,  Dime  t  Guxic.  #Li 
gioventil  ■,  a.  i.,  II  (1866);  G.  Mealies,  5.  Francesco,  Dame  e  Gtcuc.  »  N-rao 
toiogia  CLXIX  (1900),  pp  659-673;  A.  D' Ancona,  J7  m  ntmr.c  - 

Dante,  *  Lettura  »,  I  (1901),  3,  pp,  203-208  (fist  m  Smth danmek,  Fmpz-- 
pp  ,  5  31-538);  E,  Schubnng,  Danse  und  Ghana  m  FdJ^-r,  ■  D:c  H  U  re  ■*.  ' 

pp,  405406;  R.  Thayer  Holbrook,  Per  tra  ns  of  Dante  from  Gieeto  to  L 

don*  191 1;  A.  Chastel,  Gwno  coetaneo  Jt  Dame,  in  StuJscn  igskantsJire  K-w 
Festschrift  fur  L  H  Heydenreteh.  MUnchen,  1964,  pp  3744,  M,  Brnram,  ■ 
GitTffOi  in  Encyclopedia  Dameseu,  III,  Roma,  1971,  pp-  176-1  rS,  G.  Fj  j-  i 
e  la  evhura  figurativa  medievalf,  cil pp.  149-16  3. 

Giorgio  Prrsoccfn 


G  R  A  N  G  I  A  .  -  Dal  latino  granea,  indica  in  sen- 
so  stretto  I’edificio  in  cui  si  conserva  il  racco-  i1- 
termine  fu  anche  pero  usato  sia  per  designate  i; 
plesso  di  edifici  che  costituivano  la  struttura 
ria,  sia  per  indicare  in  sense  piu  ampio  la^propne.. 
agraria  costituita  dai  terreni  e  dagli  edit l 
sorgevanq. 

In  quanto  azienda  agricola  la  g.  poteva  app 
nere  sia  a  un  ordine  monastico,  sia  a  un  ai^*  • 
a  un  dignitario  ecclesiastico.  La  differente  i  ti  _  ( 
ty  condiziono  evidentemente  il  rapporto  tra  6^ 
la  mano  d’opera  che  vi  lavorava;  Pfr  3  L,U' moe®io 
monastici,  come  il  Cistercense,  d  ^ 

nel  lavoro  agricolo  dei  conversi,  u  dc  -  o>0. 

tri  abitati  chiusi  autosufficienli  In  3  m^ir  nc0,  m 
duzione  agricola  svolta  da  person.n<^ „ne  jf||j 
miancanza  di  ceniri  abitafi  vicini.  i 
nascita  di  nuovi  villaggi-  Nella  1 
an  cor  a  document  abili  fenomcm  d 
la  soprawivenza  del  term  me  r  < 


iMie 


airongm^ 
^uiasttca  se 
kmo  tipo  P*[ 

.  1^1  east 


nI;chi  f  4ucll°  di  Gran&e-le-Bocaep 
*c)  jttcstato  dall  1 1  °  secolo.  ^ranc'a.  Von- 


Granf0  asterceme,  Nella  piu  aniica . 
s,erccnse  appare  di  grande  important  a  Cl. 

lavoro  manuale  c  dell  tttiyii*  agricola  di  ^ 

Se[Y Exordium  Cistercn ,  antcri ore  al  i ,  ^  men,° 

ha,  1978),  una  sene  di  capitoli  costituiseV,  (?C  Wa 
njtta  Teconomia  cistercense,  prescrivendol  r  ase  di 
a  nutnmento  dei  monaci  e  dunque  la  ]\C*L  *  per 
ne  proprieta  e  i  mezzi  per  metterle  in  Jl4  alcu‘ 
« Monachis  nostri  ordinis  debet  proven’  -°ne' 
de  labore  manuum,  de  cultu  terrarum  H,  „‘rte.Vlctus 
pecorum.  b'nde  licet  nobis  possidere  ad 
usus  aquas,  silvas,  vineas,  prata,  terras  a  saeSE 
hominum  habitatione  remotas  et  animalia  f  iT! 
haec  exercenda,  conservanda  seu  prope  seulonae 
grangias  habere  possumus  per  conversos  custodien 
das  et  procurandas  [...]  Per  conversos,  ut  dictum  est' 
agenda  sunt  haec  aut  per  mercenaries  quos  utique 
conversos  episcoporum  licentia  tamquam  necessarios 
et  coadiutores  nostros  sub  cura  nostra  sicut  et  mo- 
nachos  suscipimus  et  participes  nostrorum  tam  spi- 
ritualium  quam  temporalium  bonorum  aeque  ut  mo- 


m«Uo  (*  dr  „  {  de  cultu  ,  '  “b°Te  "ttnuun 

“  ‘1  p'obC2““ 

^0n<luzi0n  ,fa  d'lla  c°stru2,one  J’  \Exor^m  pr> 
mercenarn  w  e  1  c°nv„si  .  dl  8  e  <Wla  loro 

rc  ^esto  per'  liuT"3™  >"  |»SS 
ndl’ftro.  ■ r  lllun>mare  Unn  a  lC0lare  »tto  mta- 

i  dti  Ctr1  r°  S 

rnm  e  si>  diretti  dal  mam,,  P  1  C“«rcensi 

alHnt Spesso  si  *  volmo  *“0, 

“U  mtcrn°  delle  grange  JJ?  1  unica  Wlavoro 
Provemen2a  di  ST- *  tunavu  la 
1  Exordium  prescrive  la  i  1211  '  mercenarii  *)  * 
rate  da  village/  r  °;,anr  delle  ««t  lavo- 
bitatione  remotas  lul  l  MCCulanum  hommum  ha- 
tra  nnrram  )  e  se  lo  stesso  testo  impone  •  Ex- 

onst™rTaSteril  ?UlU  dom^  ad  bStato 

“!  ■  <p.  121), 

do  cost  una  novita  rtspetto  ai  monachesimo  contem- 
poraneo,  clumacense  m  particolare,  dove  la  famiha 
,  lavorat0n  gravava  spesso  pesantememe  sul  bi- 
lancio  dell’abbazia  (Roehl,  1973). 


^  U  ^  SH 


1  k  ^  E=irJ‘  ^-TLT3  Sr3  ^u13  ^ 
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La  documentaziooc  successiva,  in  particulars  gli  «»- 
ruJTt^PuoU  gcnerali  deirOrdme 
1933-1941),  impone  una  serie  di  norme  per  le  0. 

£  soio  essere  Li  sintetizzare  a)  le  g-  dovono ttjge- 
re  alia  distanza  di  una  giomata  di  cammmo  da  1  abba 
La  b)  Tra  -  di  diverse  abbazie  deve  essere  mantenu 
n  ima  disrLa  minim,  di  due 
per  evitare  confHtti  di  uiteresse.  c)  *  %  _  _ 

no Lssere  costruiti  altari,  ma  questa  norma  ha  nun  e- 
rose  trasgressioni  se  nel  1 180  s’ impone  di  non  costume 
nuovi  altari;  nel  1204  si  torna  sull  argomento  vietan 
Sdi  Store  messe  nelle  g.  senza  un  permesso  ape- 
cifico  del  Capitolo;  nel  1228  I’abate 
w  k  g  dipendenti  di  un  altare  sennto  e  mfine  nel .  W» 
un  nrivilLo  di  Alessandro  IV  autonzza  la  celebra- 
zLi *  ii  messe  nelle  g.  distant!  dalFabbaz- Tum  V* 
sta  lenta  evoluzione  documenta  d  c°ntrastato  cres« 
re  di  centri  di  culm  all’interno  delle  g.  ed  e  mteres 
sante  momento  per  la  nasata  dj l  mxo\  i  cenm  ^  ,Q 
Si  veda  un  mteressante  esempio  di  capp  & 

AI^SoTfoss.,  nella  chicsa  di  S.  Ma™  ad  Crypms 
della  seconds  meta  del  13“  sec.,  g.  dipendentc  dal  mo- 
tSSSIi.  Spirito  d’Ocre,  collegato  all'abbazur  d, 

ziali «  Nam  quantum  ad  aedificia  spectat  ea  m  g 
riJL  conventui  d, ceres  e,  sib,  d  ; 

cere  venustate  et  capacitate  sufficere  >.  Put da"d p« 

scontato  un  certo  grade  di  esagerazione  laudativa  dc 

cronista  per  le  stmtture  delle  due  g.  vicine  a  CUi  - 
vaux  oggi  scomparse,  l’esame  delle  strutture  di  g. 
LLensinon  pud  essere  escluso  dal  discorso  sull  ar- 
chitettura  dell’Ordine.  La  complessita  di  questo  ^n  ^ 
e  stata  gia  sottolineata  (Romamni,  980  )>  P 
oaando  to  si  consider!  Delia  sua  global, t  ,  mvestendo 
J  olo  i0  studio  delle  abbazie,  ma  quello  dei  mona 
steri,  delle  ‘strutture  di  produzione’  e  quello  degh  m- 
terventi  urbanistici  e  sul  paesaggio. 

Le  g  infatti  costituiscono  un  capitolo  dello  s  u 

C,f^„,™,toe  d!l  SVarn  abbia  costituito  la  base 
per^  una  detenmnazione  formale  suggenia  d^  specn 
Lhe  esigenze  funzionali  e  cid  con  mdubbio  vak 
S‘no,”fanche  in  rapporn  alParctetura  d^abba- 

SfJSSS5it« 


porto  matematico  e  dunque  proporzionale  e  alia  ba¬ 
se  della  progettazione  delle  g,  che  upologicamente 
1'ome  singolo  edificio  assumono  forme  diverse,  an- 
che  in  riferimento  agli  alzati  (a  uno  o  due  piani)  e 
alle  coperture  (teui  su  capriate  lignee  o  su  archi  tra- 
sversi  volte  piu  spesso  a  crociera,  costolonaie  o  no). 
Ml’imerno  poi,  in  relazione  alia  funzione  pratica,  si 
determinano  o  spazi  unitari  o  separaziom  in  diversi 
ambienti.  II  tipo  numericamente  piu  oomune  ha  una 
struttura  allungata  a  capannone;  non  mancano  perfe 
strutt urazioni  accentrate,  come  nel  case  della  g.  di 
Fontcalvi,  dipendente  dall  abbazia  di  1-onttroide,  la 
cui  pianta  e  un  quadrato  di  14  m  di  lato  hancheg- 
mato  da  otto  torn  di  impianto  quadrato  L  aspetto 
di  castello  e  giustificato  per  questa  g.  dtlla  sua  de- 
stinazione  a  deposito  per  il  sale,  bene  prezioso  nel 
Medioevo  e  dunque  da  difendere. 

II  tipo  a  capannone  presenta  diverse  variant  1  o- 
vute  alle  dimension!,  alia  strutturazione  su  uno  o  due 
piani,  all’esisienza  o  meno  di  division!  interne  e  in- 
fine  al  sistema  di  coperture.  A  un  solo 
grandi  dimensioni  sono  le  g-  con  funzione  cereah 
cola  di  Maubuisson  e  Vaulerent  (pnma  meta  13  se- 
colo).  In  quest ’ultima,  dipendente  dall  abbazia 
Chaalis,  lo  spazio  interno  e  scandito  in  tre  na\ate 
da  alti  pilastri  quadrangolan  a  spigolo  smussato.  Su 
fe  a  cate  tra  pilastro  e  pUastro  s'imposta  d  sistema 
di  copermra  a  tetto  su  travi  lignee,  Ana  oga  strut- 
tazLc  presen, ava  la  g.  di  Maubuisson  gmirto^ 
’  i^°  tpr  ^  o^ei  ridotta  a  due  sole 
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zio  era  scandito  da  pilastri  circolari  con  carm.n;  , 
piti.  Atari  caempi  d,  questo  ,ip„  so™  f  “ 
Doest  (Fiandre  occidental^  dove  le  1  er 

nr  sono  realise  attualmrme  ta  L*™™' 
Erenw  e  d.  Era, nr,  entrambe  dipendemi  da  Out' 
scamp,  di  Fourcheret  e  Troussures  e 
da  Chaalis,  e  in  Inghilterra  la  g.  di’cfreat  Cov^It 
„rl  Berkshire,  dipendeme  da  Beaulieu 

II  tipo  lmpostato  su  due  piani  presema  ugualmerae 
un  grande  numero  dr  variant!,  dovute  in  genere  al- 
1  abbinamento  dr  stnrtture  a  vano  unico  con  altre 
separate  m  atnbremi.  A  questo  tipo  appartengono  la 
g.  dr  Clair  vaux  a  Dtg.one,  pit,  esattamente  definibi. 
le  comt  cellanum,  per  la  sua  funaione  vinicola,  o 
quella  di  hontenay  nel  recinto  abbaziale,  piu  esatta- 
mente  definibile  come  forgia  o  costruzione  per  la  la- 
vorazione  dei  metalli.  Interessante  in  quests  g.  it  si- 
stema  di  imbrigliamento  delle  acque  a  monte  della 
costruzione  in  un  canale  in  muratura  da  cui  esse  pre- 
cipitano  sulle  pale  di  una  ruota  che  azionava  un  ma- 
glio  idraulico;  peraltro  all’interno  della  costruzione 
una  denvazione  del  canale,  controllata  da  chiuse, 
consente  1  immissione  di  un  rivolo  d’acqua  in  un 
condotto  coperto  da  lastre  pavimentali  movibili  nei 
casi  in  cui  la  lavorazione  prevedeva  la  tempra  dei 
metalli.  II  piano  terreno  e  costituito  da  quattro  am- 
bienti  comunicanti,  di  cui  uno  di  altezza  doppia  degli 
altri;  in  questo  vano  era  collocata  la  vera  e  propria 
ofFicina  con  il  maglio  idraulico  e  di  qui  la  necessita 
di  una  maggiore  altezza;  i  vani  che  lo  precedono  so¬ 
no  coperti  da  volte  a  crociera  impostate  o  su  colon- 
ne  con  capitelli  o  su  pilastri  quadrangolari,  mentre 
al  piano  superiore  e  un  grande  vano  unico.  Analo- 
gamente  nella  g.  di  Fossanova  del  pieno  13°  sec. 
a  una  serie  di  ambienti  al  piano  inferiore,  disposti 
ai  lati  di  un  arcone  di  passaggio,  corrisponde  al  piano 
superiore  un  vano  unico  con  copertura  lignea  su  ar- 
chi  trasversi,  anch’esso  con  accesso  diretto  dal  l ’ester- 
no  tramite  una  ram  pa.  Strutturazioni  simili  sono  rea- 
lizzate  nella  g.  di  Montaon,  dipendeme  da  Igny  e 
datata  al  12°  sec.  e  nel  cellier  di  Colombe-le-Sec,  g. 
vinicola  di  Clairvaux. 

Un  caso  interessante  di  g.  su  due  piani  e  costitui¬ 
to  dalla  g.  di  Hautecombe  che  sorge  sulle  rive  del 
lago  di  Bourget  in  Savoia,  definita  dall’Aubert  (1954) 
grunge  d’euu  per  la  particolare  strutturazione  che  pre- 
vede  al  piano  inferiore  una  darsena  interna  coperta, 
con  accesso  e  uscita  dal  lago  tramite  due  aperture 
difendibili  con  cancellate,  e  un  pontile  in  comuni- 
cazione  con  la  terraferma;  al  piano  superiore  un  am- 
biente  unico  serviva  per  deposito  dei  raccolti  c  e  via 
acqua  erano  inviati  all’abbazia  dai  possedimenu  spar- 
si  sulle  rive  del  lago.  .  -  ■ 

In  questo  caso,  come  del  resto  negli  a  tri . ^  ’ 

e  particolarmente  evidente  la  programmata  mti  a  c 
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i.  -  GRANGIA.  Dtgjoiu,  de/her  dt  Clairvaux,  intrrno,  piano  terreno 

struzione  su  base  modulare  e  insieme  la  flessibilita 
del  sistema  a  ogni  specifica  esigenza  funzionale  o 
ambientale. 

Questo  aspetto  delFarchitettura  delle  g*  va  parti¬ 
colarmente  sottolineato,  anche  perche  la  stessa  vi- 
sione  modulare  puo  essere  ravvisata  anche  sul  terrh 
torio  circostantej  dove  coltivazioni  e  acque  furono 
regolate  secondo  la  medesima  geometrica  visione  di 
un  ordine  flgurativo  e  misurato,  da  imporre  a  ogni 
intervento.  Ma  dalla  g.  la  stessa  idea  ebbe  risonan- 
za  ben  piu  vasta;  e  stato  sottolineato  piu  volte  il 
carattere  cistercense  deirarchitettura  duecentesca  di 
alcune  zone  delFEuropa.  Esso  puo  essere  spiegato 
sia  con  un  particolare  tipo  di  committenza  (Federi¬ 
co  II  per  ritalia  meridionale,  in  base  ai  caratted  de¬ 
gli  edifici  e  al  documento  del  1224  della  Cronaca 
delFabbazia  cistercense  di  S.  Maria  de  Ferraria  *  Ac- 
cepit  conservos  de  omnibus  abatiis  cisterriensis  or- 
dinis  Siciliae  et  Apuliae  ac  Terrae  Laboris  quos  con- 
stituit  magistros  gregum  et  ad  coostruenda  sibi  ca- 
stra  et  domicilia  il  papato  per  il  Lazioi  i  comuni 
per  ritalia  settentrionale),  sia  con  particolari  esigenze 
di  recupero  di  nuovi  terdtori  (per  es.  le  miove  citta 
delFEuropa  orientate),  ma  questo  problems  va  inse- 
rito  in  una  visione  delle  g*,  considerate  non  solo 
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come  ccntn  di  produzione  agricola  o  indusmak*  ma 
anche  come  cemri  di  ibrniazmnt  c  di  diffusion*  di 
nuove  tecniche  e  formulc  arthiteuoniche  e  scutto* 
ret  (Romanini,  1980)*  Ad  attestarlo  sono  tra  raltro 
gli  mteressanti  documenti  dell’abbazia  austriaca  di 
Heiligenkreuz  che  ricordano  ira  le  profession!  svol- 
te  dai  conversi  anche  queila  di  tapicidae,  cio*  di  scul- 
lori,  mtnirc  Tt/ms  conversorum  elenca,  tra  I’altro, 
anche  quella  di  muratori* 

La  grande  sugione  di  fioritura  architettomca  deJ- 
lc  8-  cistercensi  si  colloca  tra  la  fine  del  12°  sec* 
e  il  pieno  13°  sec*;  gi&  verso  la  fine  del  secolo  si 
assiste  al  progressive  venire  meno  del  fenomeno  e 
spesso  alia  trasformazione  delle  g.  in  struuure  di- 
verse.  Da  rieordare  i  casi  di  territori  di  g.  che  in 
Franeia  sono  base  per  la  fondazione  di  villeneuves 
o  di  bast  ides  (Higounet,  1959)*  doe  di  nuovi  centri 
abitati  a  insediamento  programmato  che  costituiscono 
un  momento  diverse  netPacquisizione  di  nuovi  rer- 
rem  aireconomia  medievale. 

Bui  Slttfujj  aapwiervm  gmerolmm  Ordims  Cisterciemis  ah  anm  1116  ad  w 
wtm  ITjtts,  4  Curt  di  J  M.  Gmivei,  Louvain*  1933-1941,  8  vdll.;  tgnon  monaohi 
C .StifiLf-M  .Vfjruw  if  Ferrami  chronica,  a  ciira  di  A-  Gaudenzi,  Napoli, 
L&§8  Monuments  stonet  delk  societi  raapoletam  di  storia  palm  *}>  p.  88;  A, 
Dinner,  *.  t.  Grange*  in  Dtatonnasre  de  droit  cammisfue,  V,  Paris,  1953,  cull.  987-993; 
M  Aubert,  La  'p-dnge  d'eau’  d’Hamircombe  en  «  BM  *,  CXII  (1954),  pp, 

89-94,  R.  Foster,  Les  granges  Je  Clatrusux  et  la  r egk  cisterctenne,  ■  Clieaux  •,  VT] 
(1955)*  pp  259-266,  J  A.  Lcfcvrt,  L  'ivolutian  de$  *Usw  conivrsorum'  de  Citeaux, 

*  Cotketioei  Ordinit  Ciiteracrmura  reforamorum  »,  LVIIT  (1955),  2,  pp.  65-97; 
E.  Nasaiii  Rocct,  La  ftxfwne  Jti  bem  del  monasterp  tisttrtense  di  Chiaravalk  della 
G>iw»*u,  *  Eco  norma  Mtofii),  III  (1956),  pp.  281-292;  C  V,  Graves*  The  econo- 
mu  jmtirici  of  iAt  Cistercians  m  medieval  England  (1123-1307),  <  Analecta  saert 
Ordifiis  CisierCjcnNs  >,  XIII  (1957),  pp,  3-60;  E.  Brown,  The  Cistercians  >n  the 
Lotm  Empire  jf  Cossantinople  ami  Greece  (1204-1276},  *  T radii io  *,  XIV  (1938), 
pp.  63-120.  E.  Patzelt,  La  colamxmxiong  benedettina  in  .4ujfrfij,  in.  AA.  VV.,  La 
bentfua  bevdettina,  t  curt  di  A.  Fembiiio*  Roma,  s.  d.,  pp,  165-170;  C.  Higou- 
net.  Lei  types  d  exp.  juario  ns  eumaemm  et  premontrees  du  Xllt*  siecle  et  leur  role 
dan i  ir  'srmatvLrn  Jt  Habitat  el  Je*  pay  sages  ntraux,  *  Geographic  et  tustoire  agnufes, 
Afinalei  Je  1’Eai  XXI  (1959),  pp.  260-271;  R.  Donkin,  The  Cistercian  grange 
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MAESTRO  DI  SAN  FRANCESCO.  - 
Con  questo  nome  si  indica  comuncmentc  Tunisia  at- 
uvo  ad  Assisi  per  la  decorazionc  ad  atTresco  della 
chiesa  inferiore,  cioi  per  il  ciclo  di  storic  francesca- 
ne  e  cristologiche  esistemi  sulle  parcti  laterali  della 
navata.  II  nome  fu  coniato  nel  1885  da!  Thodc,  che 


propose  anche  una  prima  ipoteti  di  corpus  de 
sia  comprendtme  ohre  alle  cinque  stone  franc -T’ 
ne  la  tavola  con  s.  Francesco  in  S.  Maria  deali  ’ " 
geli,  la  Croce  datata  1272  nella  lhnacoteca  d;  pr, 
gia  e  lc  tavoleue  nn.  21,  22,  23,  24,  10  e  500  ad' 
stessa  Pinacoteca.  L’Aubert  (1907)  e  il  Van  Mar  " 
(1919)  riferirono  poi  al  M.  anche  le  storie  crUto'c 
giche;  successivamente,  il  piu  importante  accrev  . 
mento  a  questo  catalogo  fu  dato  nel  1927  dal  Toe 
sea,  che  per  primo  noth  le  affinita  tra  la  Croce  pe- 
rugina  del  1272  e  alcune  vetrate  della  basilica  Ju. 
periore  di  Assisi;  piu  tardi  il  Marchini  (1973)  ana. 
lizzh  minuziosamente  il  complesso  vetrario  assisiate 
creando  attorno  al  nome  del  M.  un  vero  e  proprio 
‘gruppo’  (finestre  v,  I,  n,  xnf  xm). 

L’opera  del  M.  e  della  sua  bottega  si  qualifica 
quindi  essenzialmente  come  imperniata  attorno  al 
camiere  assisiate  e  eonnessa  alle  fasi  della  prima  de- 
corazione  della  basilica.  Il  ciclo  della  chiesa  inferiore 
comprende  cinque  storie  cristologiche  (parete  destra: 
Preparazione  della  Croce,  Crocifissione,  Deposizich 
ne,  Compianto,  Cena  in  Emmaus),  e  cinque  storie 
francescane  (parete  sinistra:  Sogno  di  Innocenzo  III, 
Rinuncia  ai  beni,  Predica  agli  uccelli,  StLgmatizza- 
zione,  Funerali  di  s.  Francesco),  tutte  frammentarie 
perche  danneggiate  dall’apenura  degli  ingressi  alle 
cappelle  laterali. 

Un  tempo  si  riteneva  che  i!  ciclo  fosse  opera  di 
almeno  due  o  tre  maestri  netramente  distinti;  atrual- 
mente  invece  prevale  l’ipotesi  che  esso  sia  il  pro- 
dotto  di  un  impianto  concettuale  e  decorativo  uni- 
tario,  opera  cioe,  in  senso  lato,  di  un  solo  autore, 
coincidente  con  le  caratteristiche  indicate  dalla  cri- 
tica  per  il  Maestro.  Nonostame  cio,  e  possibile  di* 
stinguere  alcuni  maestri  minori:  l’autore  del  Sogno 
e  della  Rinuncia  appare  affine  ai  modi  della  cultura 
giuntesco-spoletina  dei  tardi  anni  Cinquanta  e  del- 
l’inizio  dei  Sessanta;  piu  trasandati  e  corsivi  sono 
i  modi  dell’autore  dei  Funerali;  una  particolare  vio- 
lenza  espressiva  e  qualche  peculiarity  tecnica  distin- 
guono  anche  la  Preparazione  della  Croce.  Le  scene 
rimanenti,  concentrate  essenzialmente  nella  II  cam- 
pata,  e  parzialmente  nella  I  e  nella  III,  possono  con- 
siderarsi  autografe  del  M.,  cui  risale  anche  la  reda- 
zione  di  molti  degli  originali  motivi  decora  tin  di  oor- 
nici  e  costoloni. 

Alcuni  laceni,  visibili  nella  chiesa  inferiore  dope 
i  restauri  (1974-1975),  sono  stall  pure  rifenti  alia  boi- 
tega  del  Maestro.  Si  tratta  della  trammentaria 
Madonna  col  Bambino  e  angelo,  che  appare  sulla 
parete  destra  della  navata,  sono  la  cornice  che  a-  .i 
mita  inferiormeme  il  ciclo  cristologico.  1 
mente  eonnessa  con  la  vicina  scpoltura  J:  1  -  l' 
Barro,  mono  nel  1252,  secondo  quanto  v  ^ 
Ludovico  da  Pietralunga  (e\i  S,.upc 
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bra  tuttavia  piu  vicina  a  modi  toscaneggianti  che  a 
quelli  della  bottega  del  M.,  come  invece  asserito  dal- 
lo  Schultze  (1963),  che  vi  vedeva  il  resto  di  un  se- 
condo  ciclo,  dedicato  all’Infanzia  di  Cristo,  paralle- 
lo  a  quello  soprastante  della  Passione. 

Pure  lontane  dai  modi  del  M.  sembrano  le  due 
figure  a  mezzo  busto  e  l’ombra  di  un  grande  s.  Fran¬ 
cesco  a  figura  intera,  visibili  in  mezzo  al  monumento 
funebre  di  Giovanni  di  Brienne,  nella  controlaccia- 
ta  della  chiesa.  Caratteristiche  finguistiche  di  segno 
‘oltremontano’  distinguono  infatti  questi  lacerti  da 
tutto  il  complesso  piu  noto  dell’opera  del  M.,  a  o 
ro  datazione  precede  comunque  il  ciclo  della  nava 
ta,  il  cui  intonaco  sembra  sovrapporsi  a  que  o 

frammenti.  .  _  rt„  :i 

La  datazione  agli  inizi  degli  anm  Sessan  a  P_ 
ciclo  affrescato  assisiate  e  ormai  largamen  e  ‘  p‘ 
ta  (Cannon,  1982;  Romano,  1982;  Scarpell  n^n  Fra 

Ludovico  da  Pietralunga,  1982)  e  poggl  -d eraZioni 
d'ordine  stiUs,teo  non  ow.  «£££* 

iconografiche  e  iconologiche,  le  q  > 


questo  caso  di  un’opera  di  valore  storico  e  ideologi- 
co  addirittura  emblematico,  risultano  quanto  mai 
decisive. 

Il  ciclo,  in  cui  compaiono  scritte  didascaliche  tratte 
dalla  Vita  secunda  di  Tommaso  da  Celano  (compo- 
sta  nel  1247),  usa  infatti  per  la  scena-chiave  della 
stigmatizzazione  di  Francesco  la  versione  in  cui  al 
santo  appare  un  cherubino  in  croce,  accreditata  ap- 
punto  dalla  Vita  secunda,  e  non  quella  con  l’appari- 
zione  dello  stesso  Cristo  crocifisso,  propria  della  Le- 
genda  maior  di  Bonaventura,  l’unica  permessa  dopo 
il  1266  (Cannon,  1982;  Brenk,  1983).  L’afFresco  ha 
dunque  un  ante  uetn  nel  1266;  ma,  nonostante  que¬ 
sto,  1'accurata  calibratura  del  confronto  Francesco- 
Cristo  che  cosi  si  istituisce  sulle  pared  della  nava- 
ta  la  sottolineatura  data  al  rapporto  ortodosso  col 
papa  c  con  la  Chiesa,  la  volonta  di  evitare  qualsiast 
scivolamento  nella  questione  del  Francesco  alter 
Christ  us,  situano  con  certezza  la  concezione  <■ 
I’esecuzione  dell’opera  si  prima  del  1266,  ma  comun¬ 
que  in  un  momento  successivo  all’elezione  al  gene- 
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ralato  di  Bonaventura  (1257);  probabilmente  negli 
anni  di  piu  assidua  presenza  di  Bonaventura  in  I'm- 

bria  (1260-1263  circa). 

Stilisticamente  il  M„  cui  e  proprio  un  segno  ra- 
pido.  spesso  pesante,  e  un  gusto  per  i  colon  viva- 
ci  e  accostati  talvolta  ‘a  intarsio’,  segna  un  impor- 
tante  evoluzione  dei  modi  giuntescht  (Garrison, 
1949;  Schultze,  1961;  1963;  1967)  e  un  npensa- 
mcnto  di  alcune  fonti  bizantine  provinciati,  da  Ne- 
rezi  a  Pec.  Tuttavia,  e  altrettanto  evidente  m  lui 
U  rapporto  con  quel  fenomeno  di  ambivalenza  sti- 
hstica,  di  compresenza  semantica  tra  dementi  ti 
2antmi  ed  dementi  gotici  occidentah  che  e  swto 
chiamato  ‘lingua  franca  .  Di  marca  ncttamenit  gi 
,;;X  ad  Lin  soprattimo  gli  clement,  decora- 
!vt  Teg,  geometrici  e  vegetal,:  in  numero  «  v - 
..  Mirprcndcn,i,  e  in  redaaion,  alrcttamcme  .il 
!  rn.dle  del  repertono  franco- inglcsc  tardonor- 
manno  (Romano,  1982),  vengono  usau  a  dewrare 
™ Ustolwii  della  navat a  e  a  mcormciare  k  scene 


del  ciclo  con  una  mentalita  strutturak  di  stampo 
nettamente  gotico. 

La  penetrazione  della  cultura  gouca  Occident 
nella  bottega  del  M.  e  inspiegabile  senza  una  di- 
retta  conoscenza  almeno  di  alcum  esempi,  an.ne 
monumental!,  non  bastando  a  ^ustiticarla  i  tum  - 
ti  piu  semplici  della  mmiamra  e  <idla  orcficeM; 
Uno  dei  veicoli  potrebbe  perb  essere  s  g. 

trimonio  vetrario  oltremontano,  ricco  di  m0  ‘ 
suddetti  dementi  decorat ivi  e  che  ancora  **£ 
in  opera  nella  bastUca  suP*ri®^e  ‘  V  ^  tec- 
tega  del  M.  apprende  pmbabdmenw  la 
nica  verraria  dal  gruppo  degli  arutK  del[3 

ni,  che  di  poco  la  precedono  nri  ^ 

basilica  superiore;  il  momento  d  tt  y  ^  (Ap 

segnato  dalla  quadrilora  -  mile  app-«<,Ttl1 

parizioni  di  Cristo  e  d,  angch).  bl g** *  ^  .. 

commisti  dementi  oltremomam  e  sttUm.  C  t 

la  bottega  umbra.  , 

Siamo  a  ridosso  degh  anm  del  c 
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djpinte.  Si 

Francesco  (n.  24),  s  M.^‘  'ca  d'  Assisi;  d,  s 

<n*  2l>>  della  Drone  'S  r23)>  s’  Antoni 
questc  uStime  escmpl  (Ii  dcl  LomPiarno  (n.  22; 

*?"  »«»i>  fciS" Z'TT 

Pietro  della  collezione  s££?  ?***¥»''  del  *■ 
Suneone  e  Bartolomeo  or,  ’  x,  Bruxe,les’  dei  ss 
Politan  Museum  of  Art,  Robert  tT  Y°fk’  Melr°- 
s'  Giovanni  Evangelista  e  C°Uectioni 

Washington,  National  Galkry  1  °ra  a 

Con  questi  frammenti  i!  r  8  2  Kress  collectlon. 
Schultze  (1961)  avevano  Urnson  0949)  e  i0 
•dealc  di  un  paiiottoT £? %£* ‘  ***** 

si.-  h*H«  *  ursva-  sit 

la  Ekxertata  la  pertinenza  appumo  a  S.  Francesco 
a  r  rato,  dove  fungeva  da  altar  maggiore  sovra- 

s  ’ultima  ^  dipmta‘  La  data  d>  que- 

t  ultima,  12/2,  deve  essere  considerata  il  momenta 

conclusivo  di  tutta  la  notevole  impress  liturgica  e 

decorativa. 


inferiore,  gli  stessi  maestri,  successivamcnte,  prose- 
guono  1’opera  per  le  Fmestre  della  navata,  partico- 
larmente  (Marchini,  1973)  per  la  fmestra  ii  con  Sto- 
rie  di  Bartolomeo  e  Matteo,  e  la  i  con  Storie  di  s. 
Francesco  e  $.  Antonio,  in  esse  appaiono  i  modi  del 
M.  e  dei  $uoi  piu  stretti  collaboratori,  forse,  per  es., 
dell’autore  dei  Funerali  nella  chiesa  inferiore.  Mo¬ 
di  affini  e  comunque  umbri,  ma  forse  di  qualche  an¬ 
no  posteriori,  si  riscontrano  anche  nella  fmestra  xii 
con  Profeti  e  Santi;  piu  complesso,  e  non  univoca- 
mente  relativo  al  M.,  e  il  linguaggio  delle  due  ve- 
trate  X  e  XI  (Simone,  Giuda  Taddeo,  Filippo  e  Gia¬ 
como  Minore)  e  xm  (Glorificazione  di  s.  France¬ 
sco).  Gli  anni  di  realizzazione  del  programma  ve- 
trario  vanno  quindi  dalla  fine  del  sesto  o  dagli  inizi 
del  settimo  decennio  —  la  medesima  iconografia  della 
Stigmatizzazione  usata  nell’&fffesco  conferisce  anche 
alia  vetrata  con  Storie  di  s.  Francesco  e  s.  Antonio 
Vante  quem  del  1266  -  agli  anni  Settanta  inoltrati, 
con  un  probabile  rallentamento  t  con  una  gradua  e 
dispersione  della  bottega  originaria  verso  i  centri 


circonvicini.  ,  , 

Terminata  l’opera  assisiate,  il  M-  e  a  sua  ,L 
ga  continuarono  con  ogni  probabilita  a  sv_£ 
lavori  di  committenza  francescana,  c  e  ° 
moltiplicavano  in  tutta  Italia  e  partao  ar  j 

Umbria,  dove  Perugia  e  Gubbto  nat^ataente^ 
servivano  delle  maestranze  formate  si  a  perugia 
tiere  di  Assisi.  A  S.  Francesco  al 
fa  capo  infatti  (Gordon,  1982) cuzi0ne  della 
rattivita  del  M.,  che  comprende  <ja  citta,  e 

Croce  del  1272,  ora  nella  Pinacoteca 


At  to  mo  al  dome  dd  M.  si  sono  addensate  nuraerose  al- 
tre  annbuzioni.  Di  queste5  la  piu  vtrosimile  £  qudla  della 
tavola  epomma  di  S.  Maria  degli  Angeli;  le  alrre  sono  da 
kggere  qiuili  opere  di  seguaci  molto  vicini*  come  nel  case 
della  Croce  gia  Stodet,  ora  a  Londra,  National  Gallery,  che 
sembra  direttameme  influenzata  dalle  soluzioni  drammau- 
che  e  ritmiche  degli  affreschi,  specie  dalla  Deposizione  e 
dal  Compianto;  lo  stesso  autore  dipinse  probabilmeme  la 
Croce  Acton  gla  a  Firenze.  Molto  piu  larvato  e  il  rappono 
dd  M,  con  gli  autori  del  Cristo  in  Pieta  Stoclet,  della  Croce 
n,  IS  della  Pinacoteca  di  Perugia*  delle  tavole  con  s.  Fran¬ 
cesco,  s,  Qiiara  (n.  10),  e  con  gli  arcangeli  Michele  e  Ga^ 
briele  (n,  560)  nella  stessa  Pinacoteca,  della  Croce  a  due 
faccc  della  sagresiia  di  Assisi  e  della  Croce  gia  all’Erzbi* 
schofliches  DiSzesan  Museum  di  Colonia,  ora  al  Wallraf- 
Richartz  Museum. 


BiEit  :  FonTi.  -  Fra  Ludovico  da  PittraluTtga,  Damtumi  delh  tort* .  di  S.  fa* 
f  Jt  dm  unlwn  dr  An  w,  2  curt  di  P.  Scarpcktim,  T  (W,  PP-I7  -18. 
T™  cmsca.  -  H.  Thod*>  Fram  m  Asm  >  uri  dxAnjanp  dr  Km* 
Ar Berlin,  1365*  pp  HW21;  A-  ^  ^  "" 
Dfkaralwn  dir  S.  Francesco  ftirdu  in  A  Mm.  Em  Bwrag  w  Laiung  dtr  Ombtn 
/■  r  ■  T  ion?  nr,  20-23,.  8145;  R  Van  Marie,  It  Af attire  di  1.  Freneau 

^  RA3  H-Dt  ’vp  B  Klemichmidl,  Die  BmMa  S 
*  RA  AiA  PP'  v  **’  Tl  tQ,,  __  -17.20-  p  Toesca,  If  Medw™, 

Rirfnm  Jihrbuch  W'  «'««'  &  9  .  R>W  ■ 
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MANFREDI 


MANFRED!,  -  Bibbia  di  Manfredi.  II  ma- 
noscritto,  conservato  alia  Biblioteea  Vaticana  {Vat. 
lat.  36)*  trae  il  nome  dalla  dedica,  scritta  su  una 
menzione  precedente  abrasa  al  f.  494v,  il  cui  testo 
e:  «  Princeps  Mainfride  regali  styrpe  create  /  Acci- 
pe  quod  scripsit  Johensis  scriptor  et  ipsum  /  Digneris 
solita  ktificare  manu  /  JOHENSIS  ».  Questa  dedica 
contiene  Pimplicita  indicazione  di  una  data  anterio- 
re  al  1258:  M.  infatti  vi  e  ancora  chiamato  prinei- 
pe?  ma  e  noto  che  egli  si  fece  incoronare  re  di  Sici¬ 
lia  nd  1258  dopo  aver  assunto,  in  seguito  alia  mor- 
te  del  padre  Federico  II,  la  reggenza  a  nome  dd  fra- 
tello  Corrado  IV,  Lo  seriba  Johensis,  originario  di 
Gioia  del  Colie  (Erbach-Fiirstenau,  1910;  Kauff- 
mann,  1959),  pare,  secondo  il  testo  della  dedica,  aver 
lavorato  spesso  per  Manfredi,  Si  ritrova  la  sua  fir- 
ma  nd  manoscritto  del  De  balneis  Puteolanis  (Ro¬ 
ma,  Bibb  Angelica,  cod,  1474,  f.  19v),  copiato  dal 
manoscritto  originate  che  apparteneva  a  Federico  II, 
oggi  perduto,  e  anche  nella  Bibbia  di  Parigi  (Bibl. 
Nat.,  lat.  40,  f.  432v), 


La  Bibbia  di  M,  comprende  530  ff.  di  270 x  189  mm  in 
una  rilegatura  del  17*  sec.  che  porta  le  armi  di  Urbano 
VIII  e  del  cardinale  bibliotecario  Scipione  Gobduzsf  Net 
15°  sec.  apparteneva  a  un  cardinale  diacono  di  S.  Maria 
Nova.  Il  manoscritto  contiene  il  testo  biblico,  scritto  su  due 
colonne,  con  fordine  dei  libri  un  po'  modificato,  in  parti- 
colare  per  finsolita  collocazione  dei  Salmi  tra  il  secondo 
Ubro  delle  Cronache  e  quello  dei  Proverbi . 


La  decorazione  della  Bibbia  presents  lettere  fili- 
granate,  un’iniziale  istoriata  all’inizio  dei  singoli  li¬ 
bri  e  di  quasi  tutti  i  prologhi,  lettere  ornate  all’ini- 
zio  degli  altri.  Dieci  iniziali  istoriate  segnano  le  sud- 
divisioni  del  libro  dei  Salmi. 

L’uso  di  oro  lustro  per  il  fondino  delle  iniziali  e 
di  oro  mescolato  alFocra  per  gli  abiti,  conferisce  al 
manoscritto  un  particolare  splendore  e  rialza  la  gam¬ 
ma  smorta  dei  colori,  composta  sopramuto  dal  blu, 
dal  rosa  salmone  e  dal  grigio,  secondo  la  moda  pre¬ 
valent  nella  miniatura  parigina  alia  meta  del  13° 


secolo.  .  .  . 

La  decorazione  comprende,  oltre  alle  iniziali,  due 
illustrazioni  a  piena  pagina.  La  prima  (f.  58v)  che 
raftlgufft  il  germogliare  della  verga  di  Aronne  (Nu- 
meri,  17,  16-26),  fu  eseguita  daU’artista  autore  an¬ 
che  delle  iniziali,  il  Maestro  della  Bibbia  di  M.,  detto 
Dure  per  questo  Maestro  dell’Aronne  (Bologna,  1969, 
n  49)  La  seconds  illustrazione  (f.  522v)  lu  mseri- 
|a  verso  la  fine  del  libro  e  raffigura  la  consegna  del 
manoscritto.  Essa  e  attribuita  al  principle :  minwto- 
re  del  De  arte  venandi  cum  avibus  (Bibl.  Vat  ,  Pal. 
lat  1071),  altro  manoscritto  copiato  da  uno  di  re- 
derico  lie  illustrato  per  M.  (Erbach-Furstenau, 
1910,  p-  36  ss.). 


La  sccna  presents  caratteri  che  rcndono  inccrta  r  ; 
ficozione  dei  pcrsonaggi.  Se  si  riconosce  M.  nd  per  f  U 
gio  coronato  sul  seggio,  quello  seduto  per  terra  sarebh^' 
alto  dignitario  di  cone*  secondo  una  delle  due  ipotesi  r, 
zate  dairErbach-Fiirstenau.  Alla  Pettenati  (l  976)  part  r  ,* 
tavia  difficile  che  un  personaggio  di  cone,  per  quanto  d* 
alto  rango,  abbia  potato  rimaner  seduto  per  terra  a  fiajT 
dd  principe  seduto,  invece  di  assumere  faueggiamento  _ 
in  piedi  o  in  ginocchio  —  tipico  di  colui  che  dona  o  nccvt- 
un  manoscritto;  per  questo  prefer isce  la  seconda  ipotesi  ft 
Erbach-Furstenau,  e  individua  nel  personaggio  seduto  p^r 
terra  M.  nelfatto  di  ricevere  un  manoscritto  dalle  mani  ft 
Federico  II  (o  Corrado  IV). 


Con  questa  Bibbia  —  rimasta  per  lungo  tempo 
lata  —  furono  successivamente  raggruppate  k  Bib- 
bie  conservate  a  Palermo  (Bibl.  Naz.*  i.  c  13;  Ba- 
neu  Lattanzi,  1957),  Londra  (Br,  Mus.,  Add,  31? 
830)  e  Parigi  (Bibl.  Nat.,  lat,  40;  Daneu  Lattanzi, 
1964),  Torino  (Bibl.  Naz.,  E  IV  14;  Pettenati,  1976), 
Parigi  (Bibl.  Nat.,  lat.  10428  e  lat.  217),  Bourges 
(Bibl.  Mun.,  cod.  5)  e  Oxford  (Bodl.  Libr.,  Canon, 
Bibl,  lat.  77;  Toubert*  1977;  1980). 

L*appartenenza  di  queste  Bibbie  alio  stesso  grup- 
po  della  Bibbia  di  M.  si  fonda  su  numerose  analo- 
gie  nelPiconografia,  nell’ornamenrazione  e  nello  sti¬ 
le.  Lo  stile  del  Maestro  della  Bibbia  di  M,,  quale 
e  riconoscibile  in  particolar  modo  nella  Bibbia  del 
Vaticano  e  in  quella  di  Parigi  (Bibl  Nat.,  lat.  10428}, 
opere  ambedue  di  mano  sua,  e  caratterizzato  dall’as- 
similazione  di  modelli  nordici,  specialmeme  parigi- 
ni,  rappresentanti  dello  stile  della  meta  del  sec.  13°, 
e,  per  alcune  iniziali  ornate,  dalfimitazione  del  re- 
pertorio  afTermatosi  a  Nord  delle  Alpi  verso  il  1200, 
Vi  sono  stall  rile  vat  i  motivi  anglosassoni,  rivisti  tra- 
mite  la  miniatura  siciliana  o  della  Terra  Santa  (Ro* 
till,  1968),  come  pure  dementi  germanid  (Bologna, 


&9). 

a  lire  Bibbie  mostrano  fintervento,  aceanto  al 
aestro  della  Bibbia  di  M.,  di  artisti  che  hanno  con 
vato  elementi  bizantineggianti,  tradizionali  nell  I- 
ia  meridionak,  e  utilizzato  modelli  piu  vari,  tal- 
Ita  germanici.  Queste  Bibbie  -  in  particolare  la 
bbia  di  Parigi  (Bibl.  Nat.,  lat.  40)  che  viene  data- 
dopo  la  morte  di  M.  nel  1266  (Daneu  Lattanzi, 
64:  Mutherkh,  1977)  -  mostrano  inoltrc  une- 
luzione  verso  1’uso  di  colori  piu  chian  e  un  orna 
intazione  pm  sciolta  e  fantasiosa. 

Vllo  state  attuale  della  documemazione  va  sotto- 
eato  che,  nella  serie  delle  Bibbie  manfred.ane  cin- 
c  di  esse  sono  Bibbie  tascabih-  Questa  ossen^e 
giunge  un  dato  nuovo  alia  d.scussione  su  lit  on 
zazione  della  bottega;  se  i  rapporti  owj 
Bibbia  di  M.  e  gli  altri  manosentnesegu  p 
sovrano  h»nno  p=rmC»o  d,  «dm 
lb  Bibbia  di  M.  un  artista  legato  alia 
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ViUem  Bib!.  V«,  V.1-  1«  *  B,bb'a 


Tav.  I.  -  Citift  del 


MANFREDI 


Tav  II  -  Cuti  del  Viticana,  Bibl  Vat Vat  hi  36.  Bibbia  di  Maitfrcdi.  La  censes na  tld  tnatio^ruio  (i 


(iVlii[herK'h,  19/4;  1977),  U  raggrupp 

L  o  nieno  nccamcnte  ornate  /Jf  di  opere 

uscite  da  una  bottega  che  lavorava  De,  3  ^dest, 
it  molto  varia,  dimostra  che  essa  gr**  cUcnte- 

cini,  presumibilmente  universitaria  ,  ln  una 
„  piuttosto  Napoli  (Erbach-Fiirstenau  i  o ,  Salerno 
bach,  1939;  Kauffinann,  1959;  RotilfJ  Vol- 
bert,  1977),  Va  norato  infine  che  la  Biih  ’  T°u' 
lermo,  per  quanto  present!  analogic  T  di  Pa' 
lielle  Bibbie  manfrediane  e  it  Be  balJ,\  gmPP° 
meglio  con  il  gruppo  della  Bibbia  de«a 
n0  (Saltimora,  Walters  Art  Gall  w  15t\  ^orrad^ 
be  quindi  essere  espunta  dal  gruppo  delTn  o  u?Vreb' 
M.  (Toubert,  1979),  H  elta  Blbb.a  di 

W-  Eduioni  .la  ftcsimile .  -  P«m*  de  Ebulo,  Nomimx  „ 

^  if  tclM*u  htnobrum  a  Baiaram,  ,od,  Anglin  i4T  £  ^ 

tv  Jrtf  avibus,  ms,  Pal  fa.  jq71  gibit  t  '  l962,  2  voU- 

cu/a  dt  C  A.  ^L3Lemscnr  Gras,  1969,  2  voll.  aMTo/wa  Vaekana,  a 

Uctcrattira  criiica.  -  A.  ErbacEi-Fttrstcnau,  Oit  Manfr^t^  x  ,  . 

T  f.  Volbach.  tit  mmuiure  del  ccdkt  Vat,  Pal  fa  w?!  Tn  ’  LciPzi&  1910' 
jBhf*.  -  R^ARA  -  xv  (mu  pp.  asm,  \n  pa"'  **■«  «*! 

c»  Bibbia  ^  «&  S,WM  A"  Afun/Sm/i,  Pakrn£  U- 

nau.  ^  toAl  a/  .4  uuJv  a/  TCJ1TO!/  c  «-K*bH: 

fW»’J  ftm,  Oxlord,  1959;  A.  Dsnm  Latt.na,  Ancm,  J&  .PTlfl  Pt,tr 
JuTl/afoi  mendtanak  sveva,  *  Bibliofilm  i,  LXVI  (1964)  na  IJJJ 

*****  *  “Si”™?  Mla  ■s^  1  ;«■ 

cm,  pp.  49-55;  id,,  Lineaments  di  mria  Mia  mmiamra  ,»  fifT’  Rl> 
JW,  F-  51  $$.;  N.  Spmcsa,  Mura/ur*  ffef  jteria<&  ^  FV// 
poil.  1967,  p.  21;  M.  Rorili,  AW^/rflrtw,  fl  ,Vd^  Koma,  !96S  Ho- td’ 
£j  w  I,  Napoli,  1963,  pp,  3S-4&-  F  V 1  ’ 

till  cant  anghina  di  Napoli  1266-141-}.  ?  un  riesame  Want 
Ranu,  m%  pp.  13-50;  La  miniature  mlienne  du  X1  au  X IT  flldb^SlS 
i%9i,  a  oira  di  A,  Daneu  Larraiut,  M.  Dcbae,  Brmielles,  1969,  P.  37-  kv£ 
mflOfMxr/K^TT  HuoloftaieW?  in  *  KCh  *,  XXII  (1969)  np  m  33] 

■n  pm.  p,  530;  //  hbro  Mia  Bibbfa  Esposmoru  di  manoscntti  c  it  fdidpni  a  stam¬ 
ps  ddia  Bibltotcca  apostohca  Ifaicana  dal  stash  III  *1  Utah  XVI  {BibUoxecs  apo- 
«ali«  Vatic™,  1972),  BibLioicca  apostoltca  Vaticanaf  1972,  pp,  42-45;  F  Mii- 
d™tr  Handsekrifttn  m  Untkttis  friedricks  11  >  in  Pwblemt  um  Friedrich a 
™  di  J.  Fkckerstein,  Sigmaringcn,  1974,  pp.  10-21,  in  part,  p,  17;  M.  Rotili, 
mmatura  Mia  Sadia  di  Cava,  I,  La  scriucno^  Cava  det  Tirrcni-Napoli,  1976, 

P  45;  S.  Pcttcfcaii,  Un*ahm  ‘Bibbia  dt  Manfr*di\  *  Prospcttiv-a  p,  IV  (1976),  pp. 
7-L5:  H  Touted,  Trois  mmvtllts  bibtes  du  Makre  dt  la  Bible  dt  Manfred  a  dt 
vi  j«.W:  ,  AtEFR  LXXXIX  (1977),  pp.  777-310;  F.  Mutter Lch,  in  Die  Zed 
str  Stdujfr  j.Stuttgan,  1977),  I,  Stuttgart*  1977,  pp.  661-662;  H.  Toubert,  xlyrijwr 
i-  id  Ribit  dt  Conradm :  trois  awvtaux  manusaits  eihmm&t  •  MEFR  ■»  XCI  (1979), 
pp  729*734;  id.,  Influences  gaihiquts  sm  Part  frcdtricitn:  It  Makre  di  la  Bible  di 
Manped  e<  i^u  atelier,  in  Federico  11  e  Parte  del  Duetemo  Italian e*  ■  Alii  della  III 
«itimana  Ji  studi  di  Jtona  ddl'arte  mcdicvale*  Roma  1977  *,  U,  Galatina,  I960, 
pp  59-76. 

HEUne  Toubert 

M-  P  R  T  A  I  O  .  -  Recipiente  destinato  alia  trim- 
razione,  riduzione  in  poltiglia  o  polverizzazione  di 
varie  sostanze  mediante  Taziane  di  un  pestello.  I  ro- 
va  ta  sua  utilizzazione  in  cucinaj  in  farmacia  e  ne¬ 
ts  pratica  alchemica*  E  ricavato  da  un  blocco  di  piu 
ua  1  di  legno  oppure  e  fiiso  in  metallo  (specia  mente 
bronzo  rossOj  giallo  o  da  campane)*  Ha  forma 
dtkh  poligonale,  troncoconica,  a  campana  ro^escia 
0  a  calice  e  anche  globulare-  Nei  tipi  in  pietra 
£ssere  foraito  di  versatoi-  A  ;  :  ia 

pu  oggetto  di  commercio,  sia  nelk_^e  costitu;va 
pietra  —  la  sua  fabbricazione  soven  *  a 
un’attiviti  collaterale  della  lavorazione  inings 

destinata  alle  opere  architettomche  ( 

*^65-1966)  —  sia  in  quelle  in  bronzo  ’  ,  ’  dai 

PP.  272-276),  te  quali  in  Europa  erano  prodou 
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m*  Manna,  I  run. 


12*45 


ditori^f  dl  Campane?  caldaie  e  piu  tardi  cki  fon- 
duon  di  cannon!  (Jantzen,  1968) 

Hs  _  inter^ssante  notare  che  il  m.?  sebbene  oggetto 
50  profano,  nd  Medioevo  fir  spesso  decorato,  Cid 
puo  vammente  spiegarsi,  sia  perche  ritemno  oggei- 
to  di  pregio,  -  specialmente  gli  esemplari  bronzei 
\engono  spesso  ricordati  nei  testamenti  e  si  cerca 
di  mantenerli  in  uso  riparandoli  —  sia  perche  le¬ 
gato  all  esercizio  dell’alchimia*  D^altra  pane  i  m,  di 
pietra  furono  spesso  ricavati  da  piccoli  capitdU  de- 
coraii  di  spoglio^  pratica  che  non  puo  essere  stata 
senza  conseguenze  nella  produzione  corrente,  appan- 
naggio  peraltro  di  scalpellini  decorator!. 

Nei  caso  del  m,  di  bronzo  va  tenuta  presente  un"al- 
tra  importance  circostanza.  Esso  era  sconosciuto  nei 
bacino  del  Mediterraneo  e  nei  Yicino  Oriente  in  epo- 
ca  preislamica;  in  Europa  non  giunse  prima  del  10° 
sec,  quando  vi  fu  introdotto  attraverso  i  contani  con 
Tlslam,  che  ne  produceva  in  genere  di  riccamente 
decoratL  Uno  dei  tramiti  principal!  fb  la  Spagna  mu- 
sulmana,  ma  anche  la  Sicilia  vi  ebbe  parte.  11  ripo 
si  diffuse  dapprima  nellltaUa  e  nella  Francia  meri- 
dionale  (von  Falkej  1940),  mentre  sembra  che  a 
Nord  delle  Alpi  abbia  fatto  la  sua  comparsa  solo  a 
partire  dal  13°  sec.  (Jantzen,  1%1)-  Il  m,  di  bron¬ 
zo  e  uno  dei  pochi  oggetti  d’uso  importati  dalFl- 
slam  che  vennero  direttamente  imitacj  in  Decider 
ter  altro  esempio  ancora  piu  tipico  e  1  acquamanile. 
Per  1’Occidente  purtroppo  ancora  non  ci  e  note  al- 
cun  esemplare  bronzeo  con  sicurezza  aunbuibile  al 
ncriodo  romanico,  anzi,  la  piu  sieura  docurnemaz.onc 
non  sembra  possa  farsi  risalrre  pnm  del  13  secolo. 

r  Il  m  di  bronzo  luso  si  presents  nei  seguenti 
■  ^fiTndameiitaU:  cilindrico,  poligonale  all  esterno 
?j£ZSLm  (gli  uni  e  gli  altri  possono 
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essere  prowisti  di  bordo  e  base  piu  o  meno  pronun- 
ciata,  modellara  a  taglio  obliquo,  che  in  alcune  se- 
rie  diventa  una  larga  flangia  piarta);  cilindrico  con 
labbro  svasato;  globulare  apodo  con  fondo  arro- 
tondato  o  con  bassa  base  a  disco;  a  calice  su  base 
a  tromba;  a  campana  rovesciata;  a  ‘secchiello’  (que- 
st’ultimo  noto  fino  a  oggi  solo  da  miniature,  cfr. 
Maqamdt  di  Hariri,  Istanbul,  Bibl.  Siilevmaniye, 
E.  Efendi  2916,  f.  198;  Grabar,  1963,  fig.  39)'. 

Le  dimension!  vanno  da  un  minimo  di  5  cm  di  altezza 
per  un  diametro  di  7  cm,  a  un  massimo  di  20-21  cm  di 
altezza  per  un  diametro  di  20-22  cm,  mentre  le  misure  piu 
frequent)  sono  comprese  fra  i  14-15  cm  di  altezza  per  un 
diametro  di  cm  14-16. 

I  m.  cilindrici  e  poligonali  possono  essere  provvi¬ 
sti  di  manici:  singoli,  doppi  e  in  alcuni  casi  anche 
quadrupli,  i  quali  in  genere  consistono  di  un  ele- 
mento  a  mensola  forata,  spesso  figurata,  da  cut  pende 
un  anello;  tali  anelli  potevano  essere  utili  quando 
piu  di  una  persona  faceva  il  lavoro. 

Quasi  tutti  i  tipi,  con  eccezione  forse  di  quelli  a 
calice,  presentano  con  grande  frequenza  elementi  pla- 
stici  sull’esterno  della  parete,  in  specie  elementi  a 
goccia  o  amigdaloidi,  detti  anche  bocciuoli  di  loto, 
e  costolature  o  nervature  per  lo  piu  triangolari,  di- 
sposte  verticalmente;  il  loro  scopo  pratico  era  quel- 
lo  di  ofTrire  una  migliore  presa  nell’uso;  le  nervatu¬ 
re  verticali,  inoltre,  dovevano  servire  all’irrobusti- 
mento  della  parete. 

I  m.  sono  in  genere  fusi  in  una  lega  quaternary  com- 
posta  di  rame,  stagno,  zinco  e  piombo.  Il  contenuto 
di  piombo  e  a  volte  piuttosto  alto,  carattenstica  che 
permetteva  una  piu  facile  fusione,  ma  a  detriment© 
della  robustezza,  cost  che  molti  esemplari  per  efTetto 
dell’uso  prolungato  risultano  deformati  e  fessurati,  sen- 
za  tener  conto  che  i  m.  potevano  provocare  awelena- 
menti  proprio  per  1’alto  contenuto  di  piombo. 


11  m.  nell’Islam  ebbe  semprt  formc  y 
considerato  oggetto  di  particolare  pregio  f ^  ’ 
sempre  decorate.  La  decorazione  oltrc  die 
(consistente  di  gocce,  bozze  di  vario  tip^  P 
ma  anche  conftgurata  con  protomi  animal* 
umane)  fu  spesso  incisa  e,  a  partire  almeno  dqi  ° 
ne  del  12°  sec.,  anche  incrostata  in  ramp  „  a 


(Harari,  VI,  1939,  tav.  1310;  Barret,  1949^^?^ 
Gli  ornati  sono  quelli  tipicamente  islamici-  id' 
schi  di  palmette,  imrecci  geometrici,  ma  anctkwT 
getti  tratti  dal  consueto  bestiario,  reale  e  fantasr' 
e  iscrizioni.  Queste  per  io  piu  sono  distributed 
cartigli,  sul  bordo  e  sulla  base,  ma  sono  anche  ni 
piegate  come  principale  decorazione  della  parete  f, 
iscrizioni  sono  eseguite  in  grafia  cufica  e  a  pam^. 
dalla  meta  del  12°  sec.  anche  in  ttaskhi;  hanno  ra. 
rattere  augurale,  ma  compaiono  anche  pseudo-isen- 
zioni;  alcuni  gruppi  di  lettere  possono  avere  un  si- 
gnificato  mistico-magico.  La  decorazione  e  disposta 
a  fascia  sulla  parete,  ma  anche  in  registri  sovrappo- 
sti  o  distribuita  in  pannelli,  medaglioni  e  cartigli  cod 
una  larga  varieta  di  soluzioni. 

Conosciamo  fino  a  ora  una  sola  firma  di  artigiano 
«  amal  Mahmud  Ahmad  »  (opera  di  Mahmud  Ah¬ 
mad?),  su  di  un  esemplare  persiano  del  I2°-13"  sec, 
[Persian  arr,  1959,  n.  32). 

Sembra  che  il  tipo  del  m,  fuso  sia  originario  del¬ 
la  Persia  orientale,  dove  intorno  al  10°  sec.  se  ne 
sarebbe  iniziata  la  produzione  come  imitazione  da 
modelli  in  pietra;  sappiamo  dai  geografi  arabi 
al-Ya’qubi  (m.  897)  e  al-Idrisi  (m.  1166)  che  presso 
Tus  nel  Khorasan  venivano  fabbricati  ed  esportati 
m.  di  serpentine.  In  effetti  la  maggior  parte  dei  ti¬ 
pi  di  m.  bronzei  diffusi  nel  resto  deH’Islam,  in  par¬ 
ticolare  nell’area  centro-asiatica,  siro-mesopotamica, 
caucasica,  anatolica  fino  alia  Spagna  musulmana,  o 
sono  originali  persiani  o  prodotti  derivati  dai  proto- 
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™l5™andte  Kuii&t. 


Upl  usciti  dalle  grandi  oiFicine  bronzistiche  del  Khor 
san  (Merv,  Herat,  Nishapur).  Le  datazioni  e  ]e  a 
mbuziom  sono  fmo  a  oggi  formulabili  soltanto  s 
base  stuistica,  non  essendo  ancora  conosciuti  pez 
datati  o  che  risultino  databili  da  contesti  archeologic 


Si  c  supposto  che  i  m.  persiani  piu  antichi  sianoquelli  ciJin- 
drici  senza  base  e  con  labbro  svasato  (Harari,  vi,  1939,  tav 
1280,  Kiihnel,  1959,p.  32};  antico  e  ritenuto  anche  il  tipo  del 
m.  a  nervature  verticali  (Harari,  vi,  1939,  tav.  1280  A),  dif- 
fusosi  in  molte  varianti,  il  quale  fu  imitato  ben  presto  nella 
Spagna  musulmana,  che  ce  ne  ha  lasciati  alcuni  pezzi  signifi- 
cativi,  in  particolare  quello  del  Museo  Balaguer  a  Vila  nova 
i  La  Geltni  {Theam  of  Islam,  1976,n.  1 74)  e  quello  della  Gal¬ 
leria  Nazionale  della  Sicilia  a  Palermo  (Scerrato,  1979,  fig.  205). 
La  produzione  ispano-araba  fu  esportata  in  Africa  settentrio- 
nale  (Golvin,  1962,  pp.  272-276)  e  in  Sicilia,  comnbuendo 
alia  diffusione  del  m.  bronzeo  in  Enropa. 


Nella  produzione  europea  mentre  si  mantenne,  piu 
o  ineno  modificata,  la  decorazione  plastica,  fu  com- 
pletamente  abbandonata  quella  incisa.  Conosciamo 
ben  poco  delle  prime  imitazioni  occidentali  dei  pro- 
dotti  islamici,  solo  qualche  esemplare  spagnolo  molto 
semplice,  forse  del  12°-13°  sec.  {von  Falke,  1940, 
fig.  3),  ma  in  complesso  la  produzione  romanica  an- 
Cora  non  e  stata  isolata.  Per  la  Germania  se  ne  cono- 
sce  un  modello  attraverso  l’impronta  di  sigillo  di  un 
armacista,  datato  1264  (Jantzen,  1961,  fig-  1)  c  e  ^ 
avia  non  e  direttamente  confrontabile  con  a  tipo  o 
gia  islamica  nota.  .  .  „„_n. 

Derivazioni  dal  modello  islamico  a  c°st0  a  .’i--  tartj, 
no  tuttavia  essere  considerate  alcum  pr°  °  forma 
almeno  del  15°  sec.,  attribuibiU  alia 
di  campana  rovesciata,  arricchiti  di  un  1  '  ad  assu- 
to  aggettante,  e  con  le  costolarure  che  te^do  ^  4.5). 
mere  la  forma  di  balaustre  (von  >  1 940,  fig-  6; 

simili  sono  i  m.  francesi  coevi  (vo  >  accanto  a 

Jantzen,  1968,  fig.  10)  e  quelh  Italian!,  dove 
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tipi  che 

"I ">odir,ca„„  an,scl"R.  '«*,  |oo,l 

sec.,  spagnolo  n  fr3n^P  g0,lco  dd  140  o  15° 
10  Ursmo  a  Catama  |!Se’  ,ned,l°>  del  Museo  d‘  Castel- 
di  monaci.  ’  nefTature  divenute  figuri- 

e  ^^"panonfdalirw1^6’  Spesso  molto 
germanica  ™  Dezz?  P T™  anche  in  area 

1%1,  fig.  3  Ak  RPn  rbUl',‘n  Sec'  (Jamzen* 

fig-  8,  oianda)  e  g^ici’del’^  £enymia1del  Nordi 

k t  1940P  fi  H  7  TSr  lnt0rn°  alla  base  (V0n  Fal- 
schig,  1923  inftV  P™31}13  mendlonalei  Plam 
balausrrp  nil  t-  08  u  C0St0  ature  m°dificate  come 

paiono  an?h  P°  lbenC0’  franCese  e  itali3no  com‘ 

meHHin  w  $U  ^  E°tld  attribuiti  alla  Germania 
mendionale  (von  Falke,  1940,  fig.  8). 

k-n  tipo  di  m.  poligonale  con  base  e  labbro  a  lar- 
ga  tlangia,  con  la  parete  ornata  di  grezzi  ornament! 
plastici  m  rilievo  a  forma  di  rosette  0  zoomorfi  (Ko- 
caba§,  1965,  figg.  3-4),  e  stato  erroneamente  a  volte 
attribuito  (ahneno  sul  mercato  antiquario)  a  offici- 
ne  romaniche;  esso  rientra  invece  in  un  tipo  di  pro¬ 
duzione  islamica  dem^ata  da  prototipi  iranici  del 
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^  Angela  Ccmnty  Museum  ol  Art  SUtuM  «r  petted 
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~4aAluca  derivata  Ha  411  uu  UP°  di  F 

ta  da  Pr°totipi  iranici 
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12M30  sec.,  riferibili  a  officine  no 
duate,  ma  probabilmente  da  ricer"  indiv‘- 

Orieme:  caucasiche  o  anatoitche  ?  n,nfl  Vicino 
potamia.  L  0  del1  alta  MeS0- 


mortaio 

Sc  * 

- -  u  uen'alta  iu  (0  dal  profilo con"  avoTahh^11^6  SCne:  ^  ^  “BO*- 

^UiTcaso  particolare  t  quello  del  , 

*  destinato  alia  preparazione  dT^SS1^  *»•  o  £  £2& 

dentc  al  oiriltirm  •  u  aeBCUantc>  f)  corP°  decisamentc  ten- 
servati  n,-i  \i  C>  scnza  labbro,  apodo  (incdit  i  con- 
atl  nel  Mus<-‘°  del  Folklore  di  Aleppo). 


un  Faius_uiare  e  quello  del  rn  i  , 
se  destinato  alia  preparazione  di  for‘ 

liquide,  caratterizzato  da  una  serie  H  gle  molto 
alette  dispos.e  sulla  parete  i  ^  o 

espansione.  punt0  dl  niassima 


Z2 
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[L  tipo  ha  avuto  una  grtndissinut  difTusione  dall" Afghani¬ 
stan  all1  Asia  cent  rale  soviet  ica*  aU'lran,  alia  Turchia,  alia 
Siria,  airUcraina*  alia  Bulgaria,  alia  Grccia,  alia  Sicilia. 
Punroppo  tutu  gh  esemplari  conoscimi  sono  prm  di  quah 
slasi  decorazione  caraneristtca,  salvo  un  cscmplarc  in  una 
collezione  privata  romana  che  press tua  rozzi  ornati  incisi 
t  incrostati  di  difficile  dassificazione  (Iran,  14°-15°  sec,?; 
Scerrato,  1971,  fig.  4),  Circostanza  questa  che  rende  proble- 
matica  sia  la  ricerca  delfarea  di  origine  del  m.  globulare 
(sebbene  teniativamentc  si  possa  propendere  a  ricercarla 
ndPEst  persiano),  sia  la  cronologia  ddla  sua  comparsa,  che 
in  via  ipotetica  pub  indicarsi  nel  tardo  Medioevo.  E  verosi- 
mik  che  gli  esemplari  delle  due  ulrime  serie,  attestate  so- 
prattulto  in  Sina,  Grecia  e  Turchia,  siano  da  considerare  fra 
i  prodotti  piu  tardi,  alcuni  dd  quali  potrebbero  benissimo 
non  esse  re  pill  antichi  dd  1 7^-18°  secolo. 


II  tn,  a  calice  m  piede  a  tromba  e  quello  a  campa* 
na  roveseiata*  attestati  in  particolare  in  Siria  e  in  Egit- 
co,  non  presentano,  almeno  fra  gli  esempi  noti3  nes- 
sun  tipo  di  decorazione,  quindi  ancora  una  volta  non 
sappiamo  quando  facciano  la  loro  comparsa,  forse  non 
prima  del  14°  secolo. 

In  una  miniatura  della  scuola  di  Baghdad,  datata 
al  1222,  dalle  Maqamdt  di  Hariri  (Kfihnel,  s.  d.) 
e  rappresentato  un  iru  cilindrico,  ma  leggermente  ra- 
stremato  verso  Talto,  senza  labbro  aggettante  e  con 
due  grandi  prese,  forse  zoomorfe,  attaccate  diretta- 
mente  alPaltezza  del  bordo,  con  ornati  di  arabeschi 
vegetali:  il  tipo  non  sembra  testimoniato  nella  pro- 
duzione  bronzea,  ma  per  la  posizione  delle  anse  sem- 
bra  piuttosto  connesso  con  modelli  di  pietra,  sui  qua¬ 
li  punroppo  manca  a  tutt’oggi  per  Tarea  islamica 
ogni  documentazione. 

I  pesteili  che  si  accompagnavano  costantemente  ai 
m.  sono  del  tipo  a  scettro  con  flangia  centrale  e  a 
doppia  testa  globulare*  oppure  a  teste  asimmetriche* 
con  un’estremita  globulare  o  puntuta  e  1  altra  a  mez^ 
zaluna  piu  o  meno  schiacciata.  Rar ament e  sono  de- 
corati,  non  manca  tuttavia  qualche  esemplare  con  or¬ 
nati  incisi  e  anche  qualcuno  sontuosamente  incroj 
stato  in  argento  come  quello  di  arte  siriana  del  13 
sec,  del  Louvre  (L ’Islam,  1977,  n.  464), 
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MOSAICO.  -  Tecnica,  Lo  studio  della  tec- 
nica  dei  m.  paleocristiani  e  medievali  vale  a  piu  sco- 
pi.  Il  primo  e  quello  di  riuscire  a  comprendere  le 
intenzioni  artistiche  dei  maestri  che  li  esegiuvano, 
poiche  una  conoscenza  approfondita  dd  mezzo  tec- 
nico  e  una  delle  chiavi  per  comprendere  le  conce- 
zioni  alia  base  delle  opere.  Dato  che  vi  sono  solo 
pochissime  fonti  scritte  sulla  tecnica  dei  m.  medie¬ 
vali,  questa  conoscenza  dev’essere  ricavata  dall’esa- 
me  minuzioso  dei  monumenti  esistenti.  Inoltre  la  de- 
scrizione  dei  particolari  tecnici  puo  oflrire  indica 
zioni  cronologiche  e  strumenti  atti  a  distinguere  tra 
varie  scuole  c  tenderize  locali  e  accrescere  h 


ita  di  individuare  riparazioni  e  restauri. 

A  livello  scientifico,  le  ricerche  sulla  tecnica  de 
iniziarono  negli  anni  Trenta  di  questo  secok .« 
pera  di  Whittemore  sui  m.  di  S.  Sofia  (Hapab 
fa)  a  Costantinopoli,  con  cui  venne  introdo^l 
etodo  della  meticolosa  descrizione  m 

lei  materiali  e  colon  utilizzati.  . '  ja|  io- 


3  da  Lazarev  ai  m.  qi  LraDDroccio  siste- 

onicco-  Per  le  opere  itahune,  nd  Sll0 

tico  analogo  fu  0  ^  da  Andream.  J 

^f  enezmm'rda  Nordhagen  per  una  sent  di  "■ 
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dal  5  all  8  sccolo.  II  metodo  vicnt 
nato  con  il  ncorso  a  mezzi  sci.  '***  ora  PerfC4io. 
Museum  of  Glass  di  Corning  ivf ‘Cl;  ll  Corning 
tori  elTettuano  analisi  su  tessere  hr  6  al‘ri  labora- 
di  questo  genere  sono  state  fau  '  ^perate-  Analki 
rdazione  alio  studio  di  Hjort  sui  m  I  ?mpio-  in 
te  a  Roma.  Fondamentali  per  Que  '  dl  S-  Clenien- 
le  ricerche  latte  nel  dop0guerraM  da  i”?*.  inflne, 
numenti  ravennati.  uvlni  sui  mo- 

Sebbene  durante  tutto  il  Medioevo  ■ 
nuati  a  fare  m.  pavimentali  {v  )  Dan.  ,  0  conti“ 

tanza  assumono  i  m.  parietali  per  L  w°,  impor‘ 
finata  e  per  il  ruolo  assunto  nella  decorazio^ 
interm.  Inoltre  e  quests  categoria  di  m  che  su  ‘ 
lontanb  pm  radicalmeme  sono  il  proflb 
vazione  tecmca  dalla  tradizione  del  m.  romano  da 
cut  pure  era  denvata.  ’  Ud 

Malta.  Sembra  uhe  sin  dai  tempi  roman  i  L  m  pa 
rietaii  fossero  applicati  su  un  letto  di  malta  di  cake 
forma  to  da  tre  strati:  i  due  intend  (arriccio)  erano 
assai  ruvidt  e  contenevano  paglia  tritata,  mentre  l’ul- 
timo  strato  su  cui  venivano  inserite  le  tessere  (into- 
naco  nel  sense  stretto  della  parola)  era  di  consisten- 
za  piu  fine  e  conteneva  polvere  di  marmo.  La  su- 
perficie  dei  primi  due  strati,  mentre  era  ancora  umi- 
da,  veniva  intaccata  o  graffiata  con  la  cazzuola 
per  assicurare  una  migliore  aderenza  dello  strato  suc¬ 
cessive.  Nelle  volte,  talora,  chiodi  a  testa  larga  an- 
corano  i  due  strati  interni  di  cake  alia  parete:  tali 
chiodi  si  trovano,  per  es.,  in  S.  Giorgio  a  Salonic- 
co,  in  parecchie  chiese  a  Ravenna,  a  Daphm  in  Gre- 
cia,  a  S.  Sofia  e  alia  Kahriye  Camii  (S.  Salvatore 
in  Chora)  a  Costantinopoli.  Nel  corso  dei  secoli,  que- 
sti  chiodi,  arrugginendosi,  aumentano  di  volume  e 
possono  causare  seri  danni  ai  m.  in  cui  sono  inseriti. 

Sinopie.  Nei  m.  si  riscontrano  piu  tipi  di  disegm 
preparatori.  In  alcuni  casi,  i  maestri  che  esegun-i 
no  il  m.  abbozzavano  le  linee  principali  della  com- 
posizione  direttamente  sulle  pareti  nu  e  b_ 

d  da  decorare  (cupola  di  S.  Giorgio  a  Salonicco^ab 
side  della  chiesa  di  Cromi  in  Georgia),  ne 
tior  parte  dei  casi,  per6,  quest  e  sin  P  ,  ,  esem. 
sut  secondo  dei  due  strati  preparatori  Pa 
Pi  di  tale  procedimento  sono  gjunu  fine  * 
iimostrano  come  esso  fosse  uy  -t0  in  cielo 

dioevo  in  Occidente  (m  con  Elia  rapn  ^  Mag. 
nella  cappella  di  S.  Aquilino  Mafia  viaggwre, 
giore,  Milano;  arco  tnonfaledi  ^  Ravenna; 

Roma;  abside  di  S.  Apoll  Giovanni,  Firen- 

m.  della  volta  nel  battistero  d  ■  -  Venezia); 

ze;  m.  parietali  e  delle  vo  te  '  Costantinopoli  e 
non  sono  note  sinopie  dei  *  ueste  sinopie  nve- 
bizantini  in  genere.  In  pm  casi  q 


.  mosaico 

lano  comp  i 

m?  pr" 
nai«  di  dipm,i  suii°  **• 

disponevano  k  tessere*  O  3  31  moMIC'5tl  ch« 

t0  gli  uni  dagli  altri  ™  i  dl*gm  Vanano  mol‘ 

tivi  a  pitture  comn  3  n°  '  Sch,?ZI  aPP«™a- 

lori:  tali  disepni  Pu,c,seJnPre  Perb  con  pochi  co- 
siano  tccawar°  Vmbili  °Vun^  lc  ?«»«  si 

mausoko  dei  n  rTuaCv,(m‘  COn  Crmo'Sole  «l 
men  o  con  '  d?lh  Necr°P°l1  Va.icana;  fram- 

Monti  Rom^Ve  ?lastica  sotto  s-  Martlno  ai 
...  ’  Rot^a’  a  s-  Sofia,  Costantinopoli:  locale  so- 

SL"7™;,bS»  p.n„dW„ 

Kshrfv?ra  pll"’a;  m-  nel  oouece  della 

annye  Camn,  Costantinopoli).  Le  aree  da  ricopri- 

re  con  1  oro  erano  dipinte  con  pittura  gialla  o  rossa 
c  e  aveva  la  funzione  anche  di  colorare  I’intonaco, 
in  modo  da  rendere  gli  interstizi  tra  tessera  e  tesse¬ 
ra  meno  visibili.  Ndl’abside  di  S.  Sofia  a  Costami- 
nopoli  linee  rosse  concentriche  furono  tracciate  dal- 
l  a  pice  come  linee  guida  per  la  posa  delle  file  di 
tessere  dsoro  che  costituiscono  lo  sfondo. 

E  aperta  la  questione  se  cartoni  —  disegni  a  gran- 
dezza  narurale  —  fossero  a  dope  rati  dagli  anisti  per 
defmire  i  contorni  della  composizione  suirultimo 
strato  di  cake  prima  deirinserimento  delle  tessere. 
S.  Sofia  di  Costantinopoli  da  una  risposta  positiva 
e  negativa  contemporaneamente.  Nel  pannello  im- 
periale  sopra  la  porta  principale  del  nartece?  linee 
di  eontorno  incise  nell'intonaco  potrebbero  indicare 
Fuso  di  carton i>  mentre  le  composizioni  nelFabside 
della  stessa  chiesa,  eseguite,  come  mostrano  le  loro 


lr*m  J1 
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proporzioni,  stando  su  im  ponteggio  posto  immedia- 
tamente  sotto  e  di  fronts  alia  conca  absidale,  non 
avrebbcro  potato  essere  realizzate  alia  stessa  manie- 
ra:  e  probabile  che  la  composizione  sia  stata  fatta 
a  mano  libera  sul  posto. 


Materiali*  Nei  m.  pavimemali  romani  il  materiale 
pin  comune  era  la  pietra  naturals,  mentre  il  vetro 
era  riservato  alle  tinte  piu  vivaci.  Tuttavia  nei  m. 
parietal!  i  mosaicisti  romani  gia  utilizzavano  le  ric- 
che  potenzialita  cromatiche  della  pasta  vitrea  (nin- 
feo  nei  peristilio  della  casa  del  m.  di  Netmno  e  di 
Anfi trite  a  Ercolano;  m.  con  Crist  o-Sole  nei  mauso- 
teo  dei  Giulii  della  Necropoli  Vatieana;  nicchia  con 
il  Dio  Silvano  nei  Musei  Vatican!),  Con  i  mezzi  tec- 
nici  disponibili  nella  tarda  Anrichita  era  possibile  ot- 
tenere  quasi  tutti  i  coiori  in  vetro  pigmentato;  in 
realta,  pero,  la  gamma  era  piuttosto  ristretta.  Dato 
il  conservatorismo  congenito  di  quesriarte,  i  coiori 
rilevati  nei  m.  tardobizantini  della  Kahriye  Camii 
a  Costantinopoli  sono  tipici  della  tavolozza  usata  dai 
mosaicisti  durante  tutto  il  Medioevo:  i  coiori  prin- 
cipali  sono  rosso,  giallo,  verde,  bln,  viola  e  nero.  Il 
rosso  e  il  nero  sono  in  genere  di  una  sola  tonalita, 
mentre  il  blu,  il  verde  e  il  viola  hanno3  ognuno,  da 
quattro  a  cinque  sfumature.  11  blu,  il  verde  e  il  giallo 
si  presentano  inoltre  in  una  vasta  gamma  di  grada- 
zioni,  frutto  di  impasti  o  risultato  di  un  miscuglio 
di  coiori:  tra  essi  i  toni  verdastri  sono  particolarmen- 
te  numerosi.  Il  giallo-verde  ehiaro  era  adoptrato  gia 
nei  m.  paleocristiani  come  accompagnamento  all  o- 
ro,  neirombreggtamra  delle  vesti  dJoro  o  nelle  zone 
di  transizione  tra  lo  sfondo  d  oro  e  il  verde,  gene* 
ralmente  usato  nelle  scene  di  paesaggio. 


Procedimenti  medievali  per  produrre  vetro  per  i  m.  so- 
no  noti  dalle  fonti  manoscritte,  ma  poche  rieerehe  sono  state 
fatte  sul  la  tecnologia  concernente  la  pasta  vitrea.  Pare  che, 
okre  al  colore,  fossero  considerati  significativi  dal  punto  ± 
vista  anistico  gli  effetti  di  superfide.  E  nscomrabile  una 
note  vole  varieta  nella  stesura  di  superOcie  delle  tessere  m 
pasta  vitrea,  che  va  dal  lucente  all’opaco  secondc  i  lato 
della  tessera  lasciato  in  vista:  il  lato  supenore  e  quello  in- 
feriore  delle  lastre  dalle  quaH  si  ritagliavano  le  tessere  era- 
no  opachi,  mentre  i  fianchi  delle  tessere  che  nsultavano  dal 

taelio  erano  lucidi.  ,  „  ~  r 

Quanto  piu  6  chiaro  il  colore  del  vetro,  tanto  pm  e  frc- 
rhe  esso  comenga  bollicine  d’aria,  e  alcune  time  chia- 
r»"o%^h”u.nt  in  superficie.  II  ««.  cobrn.o 
nuo  essere  opaco,  traslucido  o  trasparente;  il  vetro  traspa- 
rente  non  colors  to  era  spesso  utilizzato  per  ^tenere  etlelt 
lar!  come  oer  es  in  S.  Maria  Maggiore  a  Roma, 
^  S  ionftmcc  un  colore  chiam  di  pietre  agU  — 
architettonici. 

Ai  mosaicisti  romani  va  .tmfcuit. 

SS  wSTS  prime  Medioevo  assunse  un  moio 


decisive  neU’arte  dd  mosaico,  Utili2zanc|Q 
nica  sviluppatasi  nella  fabbricazione  di  ogg^t^  tcc' 
tro  d’oro,  le  tessere  venivano  ritagliate  da  [ °n  Vc 
piu  strati,  dove  la  foglia  d'oro  era  inserita  1 
strati  di  vetro,  uno  spesso  e  Laltro  smtile:  un  *  ^ 
pio  precoce  si  trova  negli  embkmata  posti  nella***?' 
del  ninfeo  della  Domus  Aurea  di  Nerone  a  R  ^ 

Come  si  vede  in  due  mausolei,  qudlo  di  8°^ 
stanza  a  Roma  e  qudlo  di  Centcelles  in  Spagna  ° 
sto  materiale  fu  ampiamente  utilizzato  nei  ^ 
monumentali  del  4°  secolo,  Attorno  al  400  fu  m 
trodotto  il  vetro  d'argento  per  andare  incomro  ar 
nuove  esigenze  poste  dalPevoluzione  del  m.  mon^ 
mentale  neirimpero  orientale. 

Utilizzando  una  tecnica  identica  a  quella  dd  vetro  d'oro 
una  foglia  d'argento  o  di  stagno  veniva  racchiusa  tra  strati 
di  vetro  in  mode  da  dare  alle  tessere  ritagliate  forti  riflessi 
simili  a  speech!.  Le  tessere  d'oro  o  d’argemo  erano  soggette 
a  fenders!  per  il  distacco  della  foglia  metallica  dallo  strata 
superiore  sottile  di  vetro,  La  csduta  della  foglia  metallic* 
poteva  interessare  fino  al  50%  delle  tessere  d'oro  net  m. 
paleocristiani  (Cristo  e  apostoli  neirabside  della  cappella  di 
S.  Aquiline  in  S.  Lorenzo  Maggiore  a  Milano). 

Altri  materiali  utilizzati  erano  la  madreperla,  ado- 
perata  a  profusione  a  imitazione  delle  perle  nei  m. 
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<ji  GittStiniano  e  1  eodora  in  S  v 
e  la  terracotta,  presente  nel  panndb  3  Rav*nna, 
tore  Alessandro  a  S.  Sofia  di  Co«,  C°n  !'lrnPera- 
i  usata  per  gli  stivali  dell^mpe  3"tlnoP<>H,  dove 
rive  Camii,  nella  stessa  citte,  dove  tv’  C  a"a  K-ah- 
lore  principale  -  un  rosso  chiaro  -  h  ?  C0Rle  c°- 
sia  nelle  vesti  che  negli  oeeetts  ..  „  V  adoPerata 
Nella  eultura  artistica  dedvat  i  da?1  sfondi- 
la  pietra  naturals  fit  vistosamente  usa°tltSl?.tin0poU> 
dopo  essere  stata  quasi  compUtamente  ?k£  T°V°’ 
net  m.  panetali  occidental!  del  rardo  ,m  b  ndonata 
cezione  e  quell.  di  S.  Co.anLTS?0"’^ 
sfondi  sono  lormati  da  cubi  di  marmo  h  d°V,e  gh 

i”  S'  ««*  *  ***■», 

m  mm  i  m.  bizannm  success™  la  Piar,  »  ' 

rule  nservato  alia  resa  dell’mcamato:  sopratiw Ti 
volti,  It  mam  e  i  piedi  erano  format!  con  tessere  d 
pietra  e  tl  vetro  era  applicato  solo  nelle  zone  pS 
ombreggiate.  Questa  caratteristica  e  un  tratto  distin 
tivo  dell  arte  musiva  bizantina,  mentre  l’uso  della 
pietra  per  aim  scopi,  per  es.  nelle  vesti  e  negli  sfon¬ 
di,  varia  da  un  secolo  all’altro  e  raggiunge  il  eulmi- 
ne  nei  m.  tardobizantini  dell’epoca  dei  Paleologi.  La 
raffmatezza  dei  volti,  modellati  in  questo  modo,  e 


it  acstr* 
J  tempt1 


MCJ 


gl*  intend* 'colored? *°  for,emeMe  in  com 
volti  la  ,  ‘  1  di  Vc,ro  nelle  aree  adiac 

tc  con  tessere  h?  dal,C  d’incarnat0>  m 

*.*P**o  realii  '  “  C°nt0rm  nctl1  111 


It  I  . 


con  una  fila  di  tessere  in  pa 


etro. 


e  traspareniL 
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VKrea  ncu!re>  non  colorat; 

absidale'dt  sT  SMI  dVp^,ra  e  dei  col°n  utilizztu  nel  | 
le  minu2iose  ricerrh.  *  os,amin°P°h>  compilaio  durante 
catcare  bunco  (a  .,r  '  eRel.,1UWe*  f°™isce  le  seguenn  lime: 
volti),  marmo  nrB  SoUllc’  usato  per  k  lumeggiature  dei 
no  Brieio  mam?111'”13110  bianco,  marmo  proconnesia- 

fper  IWam-i,-,?  b>anC°  3  &rima  flnej  marrao  Color  crema 
la  C0,0r  rosa  <»«  ^umamre,  usatc  per 

nito  matr*  ^  d'i|,mcarna",)>  grants  grigio  purpureo,  gra- 

Kahrive  r«e  CaCh‘C  Plc'ra  gri&1°  ardcsLa  <dl  Beykoz).  Nella 
n  amu  ?  Costantinopoli  sono  presenii,  olrre  a  tut- 

queMi,  parecchi  altri  tipi  di  colore,  per  es,  un  giatlo  ocra 
..  vane  tonaliig,  In  alcum  m.  oriemali  si  trovano  tessere 
i  pietra  alle  quali  e  siato  sovrapposto  uno  straio  di  colo- 
jj,'  *  nt.  della  Panagia  Kanakaria  di  Lythrangomi  a 
Lipro  tali  cubi  dipimi  erano  adoperati  ovunque  fosse  ne- 
cessario  un  rosso  chiaro,  evidentememe  perche  era  diffici¬ 
le  produrre  questa  tonalita  in  vetro  colorato.  In  S.  Sofia 
di  CosUn tinopoli  tali  tessere  si  trovano  nella  resa  delle 
calzature,  come  quelle  della  Vergine  nell’abside  e  quelle  del- 
I’imperatore  in  atto  di  proskynesis  davanti  a  Cristo,  nel  nar- 
tece:  nello  stesso  m.  esse  si  trovano  anche  nel  cuscino  su 
cui  e  seduto  Cristo.  In  tali  esempi  questo  raro  procedimento 
pare  potesse  aver  a  che  fare  con  il  desideno  di  riprodurre 
correttamente  la  tinta  rosso  viola  che  indica  la  porpora 
imperiale. 

Tra  i  m.  ravennati  della  prima  meta  del  6°  sec., 
vi  sono  cast  in  cui  cubi  di  marmo  bianco  sono  stati 
utilizzati  per  sottolineare  dettagli  che  presentano  una 
particolare  rilevanza  iconograftca.  Nel  battistero  de- 
gli  Ariani  il  pallio  di  s.  Pietro  nella  serie  degli  Apo- 
stoli  del  m.  nella  cupola  e  eseguito  con  cubi  di  mar¬ 
mo  bianco,  mentre  tutti  gli  altri  apostoli  indossano 
palli  realizzati  con  tessere  in  pasta  vitrea.  In  questo 
caso  il  marmo  bianco  fit  usato  per  creare  1’effetto 
di  un  pallio  di  lana,  del  tipo  indossato  dai  pontefi- 
ci.  Alio  stesso  modo  nella  teorta  delle  Vergini  dei 
m.  di  S.  Apollinare  Nuovo  il  vdo  di  tune  le  figure 
e  eseguito  in  marmo,  evidentemente  per  creare  Pil- 
lusione  di  una  stofia  estremamente  morbida  che  con- 
trasti  con  lo  splendore  serico  delle  altre  vesti,  rea- 
lizzate  in  pasta  vitrea.  Inftne  nel  pannello  ratbgu- 
rante  Cristo  che  separa  le  pecore  dai  capri,  nella  stes¬ 
sa  chiesa,  le  pecore  sono  eseguite  con  abbondanza 
di  cubi  in  marmo  che,  visti  da  lontano,  creane  c  - 
fetto  del  vello  lanoso;  i  capri  invece,  sono  esegmn 
interament e  con  tessere  in  pasta  vitrea.  Quesu  ca  t 
,/tirano  che  certe  variazioni  nell  uso  dei  material i 

Sw*  MP«»  «I«W  ai  d'lle 
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Tessere.  La  dimensione  delle  tessere  varia  consi- 
derevolmente  nel  tempo  e  nel  luogo.  Nei  m.  italia- 
ni  del  5°  sec.  i  cubi  sono  abbastanza  grandi  e  il  cu- 
bo  quadraco  comune  va  in  media  da  mm  7  x  7  a 
mm  10  x  10  (k  tessere  d’oro  in  S.  Maria  Maggio- 
re  a  Roma  si  trovano  al  limite  inferiore  di  questa 
scala  e  sono  un  po’  pin  piccole  di  altre  tessere  del- 
lo  stesso  mosaico). 

Nell’arte  musiva  deirimpero  orientale  si  riscontra 
una  particolarita  strettamente  collegata  con  1  uso,  so- 
pra  ricordato,  della  pietra  naturale  per  rappresenta* 
re  l’incarnato:  le  tessere  usate  a  questo  scopo  sono 
notevolmente  piu  piccole  di  quelle  circostanti.  In 
un’opera  arretrata  nel  tempo  come  S.  Giorgio  di  Sa- 
lonicco  le  tessere  usate  per  gli  incarnati  sono  da  un 
terzo  a  un  quarto  piu  piccole  di  quelle  delle  zone 
adiacenti.  II  contrasto  e  meno  marcato  nei  m.  del 
6°  sec,  a  Ravenna  e  nel  monastero  di  S.  Caterina 
al  Sinai,  ma  diventa  piu  accentuato  agli  inizi  dell’ 8° 
sec.  (m.  dell1  oratorio  di  Giovanni  VII  dell  antica  ba¬ 
silica  di  S.  Pietro  in  Vaticano). 

Nei  m.  mediobizantini  quest’uso  varia  molto,  men- 
tre  nell’epoca  paleologa,  quando  in  genere  diminui- 
sce  la  dimensione  dei  cubi,  la  differenza  e  di  nuovo 

evidente.  ,  . 

Nei  primi  m.  bizantini,  nella  resa  delle  perle  e  dei 

diamanti,  si  vedono  tessere  ovali  o  tonde  molto  gran¬ 
di  rispetto  a  quelle  di  dimensioni  ordinarie:  tali  tes¬ 
sere  giganti  si  trovano  in  S.  Giorgio  a  Salonicco 
(‘perle’  d’argento),  in  S.  Vitale  a  Ravenna  (pietra  na¬ 
turale,  madreperla)  e  nella  Cupola  della  Roccia  a  Ge- 
rusalemme  (madreperla).  Nella  chiesa,  oggi  distrut 
ta  della  Koimesis  (Dormizione  della  Vergine)  a  Ni- 
cea,  tessere  tonde  di  marmo  rendevano  le  perle  dei 
loroi  degli  arcangeli,  memre  pezzi  eccezionalmente 
grandi  di  vetro  d’oro  o  di  vetro  colorato  si  trovava- 
no  in  alcuni  punti,  fra  loro  molto  lontam;  essi  era- 
no  udlizzati,  presumibilmente,  per  nascondere  grap- 
pe  o  chiodi  inseriti  durante  restaun  med^vali  po¬ 
steriori.  Nelle  opere  posticonoclastiche  in  S.  botia 
di  Costantinopoli,  tessere  ovali  o  a  lorma  di  gotcia 
erano  usate  nei  void  per  rendere  il  disegno  del  na- 
so-  dato  che  un  procedimento  analogo  e  utihzzat 
anche  per  gli  arcangeli  a  Nicea,  un  dato  d.  natura 
tecnica  viene  ad  aggiungersi  ad  ^m  argomenu  ir 
favore  di  una  datazione  di  tale  opera  nel  9  secolo. 

Mma  in  opera.  Per  la  posa  delle  tessere  la  regola 
fissa  era  di  iniziare  il  lavoro  dal  punto  piu  a  _ 
b  parete  e  dalla  sommita  delle  volte  e  delle  ab  di 
oefVoseguire  poi  verso  il  basso,  come  nella  p>nu- 
ra  oarietale  ad  affresco.  Singole  giornate  vale 

di«P  qutlla  pa™ 
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derle:  alcune  sono  perb  visibili  in  S.  Sofia  di 
stantinopoli,  nel  pannello  con  rimperatore  Aw 
dro,  e  una  serie  completa  di  esse  si  pub  risconir*0 
nell’abside  di  S.  Clemente  a  Roma,  dovc  0gm 
nata  comprende  una  voluta  dei  girali  che  costij' 
scono  1’eiemento  principale  della  decorazione.  A  (>,■ 
mi  in  Georgia  1’intonaco  era  steso  in  aree  regolaj-' 
di  cm  50  x  50. 

In  parecchi  casi  le  figure  erano  composte  pnma 
dello  sfondo  d’oro  circostante,  ma  era  frequente  an¬ 
che  il  procedimento  inverse:  una  bordura  di  piu  g. 
le  di  tessere  d’oro  contorna  di  solito  le  figure  per 
integrarle  nella  trama,  assai  regolare,  dello  sfondo 
d’oro.  Si  hanno  parecchi  esempi  di  mani  e  piedi  com- 
posti  solo  in  parte  perche  1  intonaco  si  e  indunta 
troppo  presto  (la  mano  dell  imperatore  Alessandro 
che  reca  il  globo  terrestre  a  S.  Sofia,  Costantinopo 
li;  le  mani  e  i  piedi  di  s.  Giovanni  Battista,  la  testa 
di  s.  Clemente,  le  mani  dei  ss.  Cirillo  e  Anastasio 
nella  Fethiye  Camii  ^Theotokos  Pammakaristos], 
Costantinopoli):  in  alcuni  di  questi  casi,  i  contorni 
sono  stati  eseguiti  prima  che  fossero  finite  le  parti 
delPincarnato.  Linee  di  contorno  nan  riempite  si  tro¬ 
vano  in  parecchie  raffigurazioni  delle  mani  nei  fram 
menti  dell’oratorio  di  Giovanni  VII  dell’antica  ba 
silica  di  S.  Pietro  in  Vaticano  e  indieano  una  sequen 
za  tecnica  opposta,  poiche  dimostrano  che  i  contor 
ni  venivano  completati  nell  ultima  fase  dei  lavori 
Le  tessere  del  m.  erano  generalmente  collocate  cosi 
vicine  che  solo  pochissimo  intonaco  e  visibile  negli 
interstizi:  ruttavia,  in  un  particolare  momento  delle 
prime  fasi  dell’arte  bizantina,  le  tessere  erano  m«- 
se  in  opera  a  intervalli  diradati  e  producevano  ef- 
fetti  ‘ impressionist ici’  di  sfumato,  che  si  mam  esiano 
insieme  alia  rinascita  dellnellenismo’  piuonco  nella 
pittura  parietale  ad  affresco  (m-  ^ratono  di  Gio¬ 
vanni  VII  nell’antica  basilica  di  S.  I  ietro  in  \  a 
no;  frammento  con  busto  di  un  angt±  03 

in  Fanar,  Costantinopoli).  m^hreeeia- 

Per  ottenere  la  fusione  dei  colon  nell  oBibregg 

tura  dei  volti  e  spesso  usata  una  disposmone 

chiera,  in  cui  »i  d'  ^  J“,. 

(S.  Giorgio,  Salonicco;  m.  a  Cipro,  m  i.  p  g 
1  E  bizantina  pure  1’invenzione  di 
re  d’oro  e  d’argento  nell’mtonaco  con  ,  d  ^ 
nata  angolazione,  metodo  per  modo  da 

metallici  vengono  diretti  verso  il  bwso  ^  ^ 
aumentare  l’intensita  della  uce  su  ■  ^  tecnica 

mosaico.  II  prime  esempio  a  .  ^[la  chiesa 

particolare  e  stato  reso  noto  rfondata  da 

Si  Hagios  Polyculuos  £n0  me, 

Giuliana  Amcia  tra  il  524  e  il^i  |e  cui 

so  in  luce  framment.  dl 

tessere  sono  messe  in  opera  si  riscontran° 

qua.  Esempi  di  tale  procedimento 
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in  Oriente  net  m,  dal  6“  al  10°  sec.  {parti  giusti- 
nianee  ddla  decorazione  di  S.  Sofia  di  Costantino- 
poli,  sia  nel  naos  che  nel  nartece;  arco  trionfale  nella 
chiesa  di  S.  Caterina  al  Sinai;  pannelli  in  S.  Deme- 
trio  a  Salonicco;  arco  trionfale  della  basilica  Eufra- 
siana  a  Parenzo;  m.  della  Cupola  della  Roccia  a  Ge- 
rusalemme;  m.  nell’atrio  della  Moschea  Grande  a 
Damasco;  arco  del  bema  in  S.  Irene  a  Costantino- 
poli);  esso  raggiunge  il  massimo  di  virtuosismo  ar- 
tistico  nei  m.  posticonoclastici  di  S.  Sofia  a  Costan- 
tinopoli.  Qui,  nel  m.  sopra  la  porta  principal  del 
nartece,  a  un’altezza  di  quasi  10  m  dal  suolo,  le  tes¬ 
sere  d’oro  sono  inclinate  fmo  a  26  gradi,  di  modo 
che  i  loro  rifiessi  possano  raggiungere  l’osservatore: 
nel  pannello  sopra  la  porta  del  vestibolo  Sud-Ovest, 
a  un’altezza  di  soli  6,50  m,  1’inclinazione  e  meno 
della  meta  di  quella  precedente.  La  tecnica  dell ’in- 
clinazione,  la  cui  funzione  primaria  e  quella  di  ac- 
crescere  I’intensita  ddla  luce  rifiessa  dal  m.,  servi- 
va  anche  a  un  altro  scopo.  Essa  riduceva  a  meta  il 
numero  di  tessere  d’oro  da  applicare  sulla  parete, 
poiche  le  file  orizzontali  nelle  quali  sono  disposte 
ie  tessere  inclinate  potevano  essere  assai  distanziate 
e  dare  pero  1’impressione  di  una  tessitura  fitta.  Il 
metodo  dell’inclinazione  sembra  caduto  in  disuso  du¬ 
rante  l’epoca  mediobizantina  per  riemergere  nell’e- 
poca  dei  Paleologi:  se  ne  ha  un  unico  esempio  nei 
bracci  della  croce  del  nimbo  di  Cristo  nella  Dees  is 
nella  galleria  di  S.  Sofia  a  Costantinopoli.  La  tecni¬ 
ca  dell’inclinazione  non  si  diffuse  mai  in  Occidente 
e  dev’essere  considerata  come  espressione  dell’affl- 
namento  tecnico  raggiunto  dai  bizantini  quando  es- 
si  adattarono  quest’arte  ai  loro  fini. 

Altri  esempi  di  parttcolari  tecniche  nell’uso  di  tes¬ 
sere  metalliche  possono  essere  citati.  In  primo  luo- 
go,  la  tendenza  a  mescolare  le  tessere  d’argento  con 
quelle  d’oro  in  modo  da  intensificare  lo  scintillio  de- 
gli  sfondi  d’oro,  metodo  applicato  nei  luoghi  male 
illuminati.  Nel  m.  del  vestibolo  Sud-Ovest  di  S.  Sofia 
a  Costantinopoli,  poco  illuminato,  l’aggiunta  di  tes¬ 
sere  d’argento  nello  sfondo  d’oro  e  meno  del  10%, 
mentre  in  quello  che  circonda  1’imperatore  Alessan¬ 
dro,  in  un  angolo  particolarmente  buio  della  galle¬ 
ria  nella  stessa  chiesa,  raggiunge  il  30%.  Alio  stes- 
so  modo,  l’argento,  usato  per  lumeggiature  nella  resa 
delle  vest!  d’oro  (Gesu  Bambino  sia  nell’abside  sia 
nel  vestibolo  Sud-Ovest  di  S.  Sofia  a  Costantinopo¬ 
li),  aumenta  di  molto  la  rifrazione  della  luce  della 
zona  d’oro  senza  che  per  I’osservatore  sia  possibile 
percepire  la  fonte  di  questa  accresciuta  irradiazio- 
ne.  In  secondo  luogo,  1’effetto  dell’oro  poteva  esse¬ 
re  attenuato,  per  es.  nella  rappresentazione  di  ogget- 
ti  d’oro  ombreggiati,  o  applicando  le  tessere  d’oro 
con  la  foglia  d’oro  rivolta  verso  l’intonaco  —  in  mo¬ 
do  che  i  loro  rifiessi  si  spegnessero  (parte  ombreg- 


giata  del  trono  di  Cristo  nei  locali  Sud-Ov 
S.  Sofia  a  Costantinopoli)  —  o  toglicndo  da  ^ 
sera  una  parte  della  foglia  d’oro  (trono  della  //  CS 
masia  e  sgabello  della  Vergine  nel  bema  della  -w' 
sa  ddla  Koimesis  a  Nicea).  Senza  dubbio,  Help  C 
cuzione  dei  m.  paleocristiani  e  della  prima  epoca'k 
zantina,  vi  fu  uno  sforzo  coscieme  per  evitare  lo  * 
tillio  troppo  uniforme  delle  superfid  e  per  ? 
tutte  le  tessere  venivano  inserite  nell’intonaco  c  ° 
inclinazioni  leggermente  variabili. 

Le  parti  non  restaurate  dei  m.  dell’epoca  medio¬ 
bizantina  sembrano  riflettere  un  aiteggiamento  Ji 
verso;  le  tessere  sono  pin  o  meno  a  livelto  della  5U" 
perficie  ddla  parete  per  neutralizzare  la  rifrazione 
della  luce;  questa  tecnica  pare  fosse  adottata  nel|a 
decorazione  delle  chiese  a  pianta  centrale  per  met- 
tere  in  evidenza  la  struttura  delle  volte  e  delle  cu- 
pole,  cioe  di  quelle  parti  dell’architettura  dotate  di 
un  potente  simbolismo. 


Stqria.  Mosaic i  paleocristiani.  Eredita  dell’Antichi- 
td.  Benche  rimangano  solo  poche  tracce  dei  m,  pa- 
rietali  romani  tardoantichi,  si  ricava  dalle  fonti  e  in- 
nanzi  tutto  dalle  testimomanze  archeologiche  che  essi 
venivano  eseguiti  su  larga  scala,  per  es.  dalla  quan¬ 
tity  di  tessere  sparse,  rinvenute  sopra  i  m.  pavimen- 
tali  nelle  rovine  degli  edifici  a  volta  di  Piazza  Ar- 
merina  in  Sicilia. 

La  tecnica  adoperata  dai  mosaicisti  del  tardo  4“ 
sec.  e  degli  inizi  del  5°  sec.  in  Italia  si  basava  pro- 
babilmente  sulla  tradizione  sviluppatasi  fin  dal  1° 
sec.  nella  decorazione  dei  ninfei  e  delle  grotte  arti- 
ficiali;  questa  tecnica  di  m.  interamente  in  pasta  vi- 
trea  era  di  tanto  in  tanto  variata  con  l’impiego  del¬ 
la  pietra  naturale,  in  un  modo  che  indica  come  gli 
esecutori  dei  m.  pavimentali  lavorassero  anche  ai  m. 
parietali:  S.  Costanza  a  Roma  e  il  mausoleo  a  Cent- 
celles  in  Spagna  sono  due  esempi  di  questa  tecnica 
mista.  Tuttavia,  i  m.  di  S.  Pudenziana  (abside)  e  d- 
S,  Maria  Maggiore  (navata  e  arco  trionfale)  a 
ma,  del  battistero  di  S.  Giovanni  in  Ponte  (cupo  si 
a  Napoli,  della  cappella  di  S.  Aquilino  in  S.  Loren 
zo  Maggiore  (absidi)  a  Milano,  del  battistero  Co j 
Ortodossi  (cupola)  e  del  mausoleo  di  Gatla  f  ^  1 
(cupola  e  volta)  a  Ravenna,  testimoniano  tutu  « 
stenza,  nella  parte  occidentale  dell’impero,  1 
corrente  basata  esclusivamente  sull’uso  del  ve,r 
lorato  (nella  terza  zona  del  m.  nel  battistero  . 
Ortodossi  a  Ravenna  si  vedono  cubi  di  nianno 
co  nella  raffigurazione  delle  transenne  in  P* 
L’intento  delle  pitture  a  m.  eseguite  con |  .t0 

tecnica  era  quello  di  rispondere  al  ruo  o  cj0j 
alle  immagini  sacre  nella  cristianita  occide  ’  y 
quello  di  omare  e  di  istruire,  ®c  cn^  c0niin- 
graduate  diffbndersi  dell’uso  dell  oro, 
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ciassero  a  valonzzare  le  quality  trascendem  t-  ^ 
saico-  La  concentrators  delle  tesseS  h>  ‘  del 
sommita  della  cupola  del  mausoleo  di  r  °ro  nella 
Spagna  potrebbe  indicare  che  lo  sfondnH™CeUes  “ 

*  ,  ™  CSmA*"**  .  1JU0  d  Orn  A, 


Spagna  poucuuc  moicare  che  lo  sfondn  h“1"c'!.cs  ln 
rrodotto  in  Occidente  attorno  al  d  oro  fu  >n 

della  cappella  di  S.  Aquilino  in  S  I  (!lentre  5  m- 
ffiore  a  Milano  dimostrano  in  modo  in  Mag~ 
che  questo  important*  veicolo  di  difFusinn^f Ue 
prannaturale  attraverso  le  immagini  er  r  ,1  de  So' 
te  utilizzato  verso  la  fine  dello  stesso  secoh?1?1™' 
via  si  esitaya  ancora  a  usarlo  ovunque-  ner 
S-  Maria  Maggiore  a  Roma,  l’oro  si  trova  Jtan£ 
in  una  stnscia  stretta  o  una  zona  dello  sfondo  ™ 

«  "el  battlSter<?  degli  Qnodossi  a  Ravenna,  cont 

sfondo  m  prevalenza  di  color  blu  oltremare  esso l 
riservato  soltanto  ad  alcune  parri  della  decorazione. 

I  primi  mosaici  bizamini.  II  primo  m.  parietale  di 
proporzioni  monumentali,  del  Cristianesimo  orien- 
tale  conservatosi  tino  a  oggi,  quello  in  S.  Giorgio 
a  Salonicco  (la  data,  molto  comroversa,  dovrebbe  es- 
sere  attorno  al  400-450),  rivela  l’emergere  di  una 
scuola  completamente  nuova,  che  si  basa  su  una  tec- 
nica  trasformata.  Tra  le  innovazioni  che  vi  si  riscon- 
trano  va  menzionato  innanzi  tutto  l’uso  della  pierra 
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dl  lncarnato  "nelle^n!^  P‘Ccoli  Per  la  r«a  delle  aree 
scr  dei  voki  uman-  «*> 

c°loraio.  La  modellaz^T^'  con  Pasta  di  vctro 
sacri=  a  colori  tenui  e  i  t  d“  Voltl  dci  Pers°naggi 
11  P°sto  dei  contrast!  h,.TSS1  graduali  hanno  Preso 
Pas[a  vitrea,  S \f  C°!°re’  °ttenuti  con  in 
°rtodossi  a  Ravenna  d°n°  nel  battistera  degli 

S^Giorgma  32  appl^at0  CQn  abbondanza  a 
modulare  la  iure  C0>  dlCde’  con  la  P°ssibihta  di 
va  Meseo  a,n  ™  nU0V0  indirizz°  all’arte  nrusi- 

Pio,  nefe  lam  COme’  per  esem‘ 

eenm  a,1Tr,  mi,  d  . a  cum  santl  nel  citato  m.,  I’ar- 
tessere  d’orn^  0..scintllll°  dell£  figure;  mischiato  a 
il  notpr  rf  r^-1  e  ementi  architettonici,  accresce 
:;rP®ere  dli)nfrazione  e  inoltre  si  fonde  in  modo  di- 
rnm  C°,n  °j°’  adoperato  puro  e  in  gran  quantita, 
ome  nel  medaghone  centrale  con  la  figura  di  Cri- 
sto,  oggi  molto  danneggiato,  rende  piu  intensa  la  lu- 
minosita  scintillante  di  questa  parte,  in  modo  da 
eclissare  lo  splendore  delle  altre  zone  deirampia 
decorazione, 

L  ulteriore  sviluppo  di  questa  tendenza  e  in  par¬ 
te  sconosciuto,  per  la  perdita  quasi  completa  dei  m, 
bizantini  preiconoclastici;  puo  pero  essere  ricostrui- 
to  a  grandi  linee,  Un’akra  importante  innovazione 
tecnica,  la  posa  obliqua  delle  tessere  metalliche,  ap- 
pare  per  la  prima  volta  agli  intzi  del  6°  sec,>  per 
diventarej  nei  secoli  successive  uno  dei  principal) 
strumenti  di  animazione  delle  immagini  mediante  lo 
scintillio  della  luce.  Nell’insiemei  gli  sforzi  per 
inventare  artifici  tecnici  nell’arte  musiva  sembrano 
connessi  alia  teoria  orientale  delle  immagini;  per  essa 
la  funzione  delle  pitture  non  era  solo  quella  di  istrui- 
re  e  spiegare,  ma  di  servire  anche  come  strumento 
di  venerazionej  attraverso  il  quale  cogliere  un  riflesso 
della  divinity  espresso  nella  forma  di  unJaccresciu- 
ta  irradiazione.  I  m.  di  Salonicco^  soprattutto  quelli 
di  S.  Demetrio  e  di  Hosios  David?  sono  il  migliore 
esempio  delle  vette  raggiunte  dalfarte  musiva  in  que¬ 
sta  fase  sperimentale, 

1  mosaicisti  bizantini,  ricercati  per  la  loro  straor- 
dinaria  ability  difTusero  la  loro  arte  negh  avampo- 
sti  cristiani  sul  Mediterraneo  e  anche  in  alcum  cen 
Ji  di  cultura  diversa.  Nel  6°  sec.,  una  bottcga  di 
Costantinopoli  lavoro  persino  nel  lontano  Smai  mo- 
nasterodi  S.  Caterina);  nel  7°  sec.  «  agh  mtzi  dell  8 
naS  n„  jpija  steSsa  provenienza  eseguirono,  per 
maestranze  ddU ^sKssa  P  &  Gemsalem. 

'  ““  Gt»nd«  .  Damasco;  la  decor, 

Ztoe  d!  Damasco  coatimisce  una  delle  pm  8»nd, 

decoraaiom  in  »mo  giungeva- 

1  d'c,ino  d'"* 

di  ■».  in  "  *“ 
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quest’arte.  La  loro  prima  comparsa  in  Italia  awenne 
durante  il  regno  di  Teodorico  il  Grande  (493-526): 
sui  grandi  monumenti  di  quest’uUimo,  essi  laseiaro- 
no  la  loro  impronta,  come  si  vede  soprattutto  in 
S.  Apollinare  Nuovo  a  Ravenna,  per  I’uso  delPargen- 
to  e  1’applicazione  di  pietra  naturale  nei  volti,  in  al- 
cune  parti  della  decorazione.  Roma  sembra  aver  ce- 
duto  a  questa  tendenza  molto  piu  tardi;  infatti,  il  m. 
in  S.  Lorenzo  fuori  le  mura  del  tardo  6°  sec.  ap- 
partiene  ancora  alia  tradizione  occidentale  del  m.  in- 
teramente  in  pasta  vitrea.  Anche  S.  Agnese  fuori  le 
mura,  del  secondo  quarto  del  7°  sec.,  mostra  una 
tecnica  bizantina  impoverita,  mentre  i  m.,  legger- 
mente  piu  tardi,  della  cappella  di  S.  Venanzio  nel 
battistero  Lateranense,  continuano  la  tradizione  del 
m.  in  pasta  vitrea.  I  frammenti,  inline,  del  m.  dell’o- 
ratorio  di  Giovanni  VII  nell’antica  basilica  di  $.  Pie¬ 
tro  in  Vaticano,  dei  prlmissimi  dell’8°  sec.,  mostrano 
un  lavoro  bizantino  di  gran  qualita,  sebbene  non  vi 
siano  utilizzad  ne  l’argento  ne  la  posa  obliqua,  pre- 
sumibilmente  evitati  per  le  idee  che  potevano 
esprimere. 

In  tutto  questo  periodo  i  m.  pavimentali  continua- 
vano  a  essere  posti  nelle  chiese  e  nei  palazzi,  per 
lo  piu  in  una  versione  con  tessere  grossolane,  sem- 
pliftcata  rispetto  alia  tradizione  tardoromana  piu  ricca 
anche  nella  gamma  cromatica.  Il  materiale  conser- 
vatosi  indica  pero  una  rinascita  di  quest’arte  nel  6° 
sec.  in  Oriente,  espressa  soprattutto  dal  m.  pavimen- 
tale  riportato  alia  luce,  prima  e  dopo  la  seconda  guer- 
ra  mondiale,  nell’area  del  palazzo  imperiale  (Mega 
Palation)  a  Costantinopoli:  qui  la  tecnica  risulta  rin- 
novata  per  renderla  simile  a  quella  delle  opere  di 
buon  livello  del  1°  e  del  2°  sec.,  con  piccole  tesse¬ 
re  e  con  sfondo  bianco  disposto  a  motivo  di  con- 
chiglia.  I  colori,  resi  in  gran  parte  con  cubi  di  pie¬ 
tra,  sono  intensi,  sebbene  non  cosi  brillanti  come  nei 
m.  parietal  i  della  stessa  epoca. 

Il  9°  e  il  10°  secolo.  Tra  i  problem!  piu  difficili 
da  risolvere  della  storia  della  tecnica  del  m.  vi  e  il 
rieroergere  a  Roma,  agli  inizi  del  9  sec.,  della  tra¬ 
dizione  occidentale  del  m.  eseguito  interamente  in 
pasta  vitrea.  Le  opere  principal!  di  questa  tenden¬ 
za,  visibile  gia  nel  m.  dell’epoca  di  Leone  III 
(795-816)  nella  chiesa  dei  SS.  Nereo  e  Achilleo,  so¬ 
no  i  m.  eseguiti  per  Pasquale  I  (817-824)  e  Grego¬ 
rio  IV  (827-844).  Le  tessere  in  pasta  vitrea,  adope- 
rate  per  quest i  m.,  sono  materiali  largamente  di  re- 
cupero,  presi  probabilmente  da  antichi  m.  di  Roma 
e  dei  dintorni  e  hanno  gli  angoli  smussati  a  causa 
della  rimozione  con  1’uso  del  fuoco  della  calce  ri- 
masta  attaccata  alle  tessere  dal  precedente  letto  di 
nosa  Cosl  la  scelta  della  pasta  vitrea  quale  materia¬ 
le  prevalente  per  questi  m.  poteva  essere  motivata 


dalla  disponibilita  di  una  grande  quantita  di 
gia  usate;  un’altra  spiegazione,  menu  pragmatic 
questa  scelta  fosse  fatta  consapevolmentc,  corn- L 
no  alia  tradizione  dei  m.  paleocristiani  a  Romrt  0f‘ 
parallelo  con  l’adozione  delle  forme  della  baviii^  *** 
leocristiana  e  del  repertorio  di  immagini  cosi  bene  d** 
cumentato  per  quel  periodo  e  in  panicolare  tesn  T 
niato  dalla  pianta  e  dalla  decorazione  della  chiesa  d 
S.  Prassede.  Il  m.  del  duomo  di  Narni,  dell’880  or 
ca,  segna  la  fine  di  questa  rinascita,  poiche  fu 
to  secondo  una  versione  sempllficata  della  tecnica  bi- 
zantina,  impiegando  la  pietra  per  la  resa  dell’incamato 
In  Oriente  i  monumenti  posticonoclastici  della  ie- 
conda  meta  del  9°  sec.  dimostrano  un  ritorno  a  quei 
procedimenti  principali  che  si  erano  sviluppati  pri¬ 
ma  del  grande  conflitto:  essi  segnano,  infatti,  il  cul- 
mine  di  questi  sforzi,  come  testimoniano  i  m.  di  que¬ 
sto  periodo  di  S.  Sofia  a  Costantinopoli,  gia  presi 
in  esame.  Il  m.  dell’Ascensione  nella  cupola  di 
S.  Sofia  a  Salonicco  testimonia  un  uso  raflinato  del- 
1’argento  e  presenta  una  vasta  gamma  di  pietre  co- 
lorate  nei  volti. 


I  mosaici  dell’epoca  mediobizarttina  e  ! ’Occident?.  A 
parte  la  tecnica  dell’inclinazione,  che  non  soprawisse 


T*v  I  t).  —  Stloesicco,  Hosier  David,  cnosatco 
deH'jbsule  {part.);  tcistre  d'argenio  nella  stesura 
Jell’acqua  e  ddt’ijcruionc 


d!  10°  sec.,  la  maggior  parte  delle  carau 
niche,  ricordate  sopra  nella  descrizione  ^nstlche 
bizantini,  si  ritrova  nell’epoca  mediobi,?*  Pnmi  m- 
tavia  I’argento  divemb  a  poco  a  poco  ^  3'  Tut' 

utilizzato  solo  per  la  croce  del  nimbo  dd  £i°  e  fu 

o  i  ragS1  dl  luce  che  indicavano  p!‘  Vatore 

divina  nelle  scene  della  Nativita  del  r  Zl0ne 
della  Trasfigurazione  e  della  Pemecoste 

ventarono  piu  scuri  con  uso  sporadic  deS. 
del  rosso,  benche  un  opera  dell’ll0  sec  i  m  d  ^  e 
Moni  a  Chlo,  eseguiti,  sembra,  da  una  botteaa  m 
cale,  abbia  conservato  quell’intensita  cromatica  tini™ 
delle  prime  opere  posticonoclastiche.  L’oro  assunse 
un  ruolo  crescente  e  fu  lo  strumento  attraverso  cui 
niantenne  la  sua  unita  11  vasto  apparato  di  scene  e 
di  figure,  del  ‘programma  classico’  delle  chiesc  a 
pianta  centrals.  Isolare  le  figure  su  ampi  sfondi  d’o- 
ro,  come  si  vede,  per  es.,  nella  figura  del  Pantokra- 
tor,  nella  cupola  della  chiesa  di  Daphni  in  Grecia, 
o  in  quella  della  Vergine  neU’abside  della  basilica 
di  Tore  el  lo,  fu  l’espediente  utilizzato  per  mettere  in 
evidenza  gU  elementi  central!  in  questo  vasto  corpo 
di  immagini.  In  queste  composizioni  si  doveva  far 
attenzione  che  tutte  le  parti  fossero  illuminate  in  mo- 
do  uniforme:  in  efietti  in  S.  Sofia  a  Kiev,  opera  di 
una  bottega  in  cui  lavoravano  fianco  a  fianco  bizan- 
tini  e  russi,  si  6  osservato  come  nella  parte  piu  buia 
dell’ interne  siano  stati  adoperati  colori  piu  forti  e 
piu  chiari,  dal  momento  che  la  scarsa  illuminazione 
avrebbe  compromesso  seriamente  la  luminosita  del 
tnosaico. 

Botteghe  itinerant!,  di  cui  non  si  e  in  grado  di  va- 
lutare  la  dimensione,  continuavano  a  diffondere  i  mo¬ 
duli  e  le  tecniche  dell’ arte  musiva  bizantina  nelle 
regioni  limitrofe.  Una  di  queste  lavoro  nel  10  sec, 
a  Cordova  in  Spagna,  un’altra  nel  12°  sec.  nella 
chiesa  della  Nativita  a  Betlemme,  mentre  i  m.  del 
monastero  di  Gelati  in  Georgia,  sempre  del  U  sec., 
testimoniano  per  la  rozza  teemea  btzantmeggian^ 
presenza  nella  regione  di  una  bottega  i 

In  Italia  a  piu  riprese  si  fecero  venire  maestr^stra- 

nieri  per  dare  nuovo  impulso  all  ar  e  ^  !e 

Tra  i  centri  di  tale  attivita,  individual  ^  , 

fonti  o  l’analisi  della  teoiica,  i  P^P  ^  distrutt0 
lo  di  Montecassmo  (il  m*  ^ell  *  i7q 

durame  la  ricosmmonc  della  due* i  nel^  « 
portante,  a  quanto  pare,  per  recnica  pseudo- 

Sal  12”  sec.,  in  cui  predonun. SSnd  *ia- 
bizantina;  quello  di  Palermo  ja  meta  del 

marono  varie  botteghe,  u°a_v°  ^artorana;  duomo 
12°  sec.  {cappella  Palatina,  ^  stesso  sec. 

di  Cefalu)  e  un’altra  verso  a  dove  la  de- 


(Monreale);  e,  inline,  quel  lo a  uattasij  attirb 
corazione  di  S.  Marco,  a  lu  g  P 


bot- 
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teghe  gfprhis  „ 

14°  sec  mm  P'U  r‘prese'  ^  1 100  circa  fino  al 
mo  CosfumT  u-,vedr!  in  seeuit0-  In  Italia  si  for- 

ProveimiStkn^^  "  ^ 

no  attive^^k  Sta¥^les*  *n  Sicilia  e  a  Venezia  era- 
mo  S  Vrhe  nei  terntori  I  »■  net  duo- 

vicino  q  p  Crn°  C  ne*  monastero  di  Grottaferrata 
h  i  f:0ma,S0m>  considerati  prodotti  della  scuo- 
m  r  ^  cantina.  La  decorazione  absidale  nel  duo- 
di  Ravenna,  degli  inizi  del  12°  see,,  di  cui  so- 
pravvivono  alcuni  frammenti,  pare  fosse  opera  di 
mosaicisti  veneziani;  artisti  veneziani  decorarono  an- 
C  i^5  CU?0^  ^  battistero  di  3,  Giovanni  a  Firen- 
ze  (all  incirca  nel  1225-1330)*  Anche  i  m.  sulla  fac- 
aata  meridionale  della  cattedrale  di  S.  Vito  a  Praga 
del  14°  sec.  sono  venezianL 

Mosaici  deWepoca  dei  Pafeologi*  Con  Pa  wen  to  al 
potere  della  dinastia  dei  Paleologi  alia  meta  del  13° 
sec.,  si  ebbe  nelPimpero  bizantino  una  rinascita  cul- 
turale  che  diede  la  sua  impronta  anebe  all’arte  mu¬ 
siva.  La  tecnica  rimase  fondamentaimente  la  stessa 
di  prima>  fu  pero  rinnovata,  in  parte  tramite  il  ri- 
torno  al  cromatismo  degli  inizi  del  Medioevo,  in  par¬ 
te  tramite  Tuso  di  tessere  di  minor!  dimension!,  che 
conferivano  alle  immagini  una  precisione  da  mi- 
niatura. 

Un’innovazione  architettonica  che  dava  nuove  pos- 
sibilita  all’uso  delforo  venne  in  questJepoca  sfmita- 
ta  al  massimo;  cupole  con  massicci  costoloni  al  cui 
centre  era  di  solito  collocato  un  medaglione  con  la 
Vergine  o  con  Cristo,  da  cui  scendevano  verso  il  bas¬ 
so  raggi  di  luce  attraverso  zone  coperte  d’oro  fino 
a  toccarej  alia  base  della  cupola,  le  teste  dei  1  atriar- 
chi;  questo  effetto  illusionistico  si  puo  studiare  nel¬ 
la  sua  espressione  migliore  nella  Kahriye  Camii  e 
nella  Fethiye  Camii  a  Costantinopoh,  entrambe  del 
primo  quarto  del  14°  secolo.  Quest’ulnma  fase  del¬ 
la  tradizione  musiva  bizantioa  influenzd  fortemente 
1’Occidente,  in  cui  fu  certamente  introdotta,  come 
£  il  passato,  da  botteghe  chiamate  da  Costan- 

^T’atfivita  dei  mosaicisti  greci  in  Italia  durante 

L  aU  ■  rtonimentata  da  opere  isolate:  un 

questo  I»mdo  e  . i«n  ...  a  ^ 

fr“HSl  Sicilia  .  ralinS  ^ 

zionale  della  bicu  _  ..  Messma)  di  sanu  e 

funSo  giovanile  nelle  nicchie  della  cappelk 
$  a  S  Marco  a  Venezia,  sono  tutte  opera  dt 
26111 J  iiS  Version!  local!  di  quests  tendenza 
artigrani  bizatitm  ■  ser-e  di  cupoie  mtnon 

S1  possono  «dere  *  tendenza  S1  afler- 

nel  nartece  di  S.^Ma  ^  ^  ,  ,avori  di  Pletro 
m6  anche  in  Trastevere  e  di  Jacopo  Tor- 

CaValbS.aMar^Maggiore  (abside),  carattenzzat. 
nti  ^ 
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da  una  nuova  insisienza  su  col,-  , 

ca  del  m.  paleologo.  1  fo™  e  pjeni>  ^ 

La  fine  del  mosaico  mediaeval?  Ti 
no  fii  condizione  necessaria  per  b  r  ddl°  bizanti 
mUsiva  m  Occidente  e  quand  ‘0^a  deiPane 
l’impero  bizantino,  nd  tardo  [4=  1  declil*o  dd- 

del  15°  sec.,  la  splendida  tradjzione  f  C‘  e  aS]i  inizi 
se,  1’ane  del  m.  in  Italia  conobbe  ^eQtale  si  spen- 
zione.  L’orgamzzazione  delle  botteph  §r.3Ve  lnv°lu- 
partecipazione  del  disegnatore  dellJ  basata  sui'a 
fertiva  esecuzione  di  esse,  si  interru  mmaglni  all’ef- 
una  rtproduzione  meecanica  in  "m  PPe  e  suber,trb 
di  carton!  forniti  da  anisti  non  espe^i 
musiva,  cua  teenies 

L  arte  del  m.  soprawisse  nelle  scuole  istimirp. 
la  conservazione  e  per  il  restauro  di  a-  '  “  ,  per 

ampiamente  decorate  a  m.,  Der  es  <5  \i  Ciuese 

sh  *«•  Jmxsm 

pto  a  Roma  subendo  pero  profonde 
Ando  perduta  la  conoscenaa  degli  «ffcni  che  si° 
tevano  raggiungere  solo  attraverso  il  m  come  an 
che  la  comprensione  del  gioco  dei  colori  tra  le  tes 
sere  in  pasta  vitrea  0  in  pietra.  L’oro  contrasts 
violentemente  con  1  vetri  colorati,  difetto  comune  a 
gran  pane  dei  m.  pin  recemi,  fmo  ai  giorni  nostri. 

RESTALRO.  Tentativi  di  riparare  e  restaurare  i  m. 
piii  antichi  si  verificano  gia  precocemente:  esempi 
del  genere  sono  il  completamento  nel  7s  sec.  dei  m. 
piu  an  tic  hi  di  S.  Demetrio  a  Salonicco,  danneggiati 
da  un  incendio  nel  6°  sec.,  e  il  ripristino  nd  9°  di 
una  pane  del  pannello,  eseguito  nd  5  s  sec.  (Mira- 
colo  delle  quaglie)  nella  navata  di  S.  Maria  Mag- 
giore  a  Roma. 

In  Oriente  la  fine  deU’Iconoclastia  determind  il  ri¬ 
pristino  su  larga  sea  la  di  pitrure  andate  distrutte:  l’e* 
sempio  piu  noto  e  la  decorazione  del  bema  (Vergi- 
ne  e  arcangeli)  nella  distrutta  chiesa  della  Koimesis 
a  N’icea.  Nel  periodo  tardobizantino,  la  cupola  di  S. 
Sofia  a  Costantinopoli  fu  danneggiata  da  un  terre- 
moto  e  poi  parzialmente  ricostruita:  i  m.  eseguiti  in 
queH’occasione  erano  concepiti  per  uguagliare  que  ¬ 
ll  originali,  ma  lurono  realizzati  con  una  teem^a 

impoverita.  .  .  , 

La  conservazione  di  antichi  m.  continue  anche  d 

po  la  fine  del  Medioevo.  S.  Marco  a  epeZj  ,P  ,co 
e  tracce  di  molti  di  questi  intervene  _  - 

secolo.  I  m.  normanni  in  Sicilia  Prese  ,  uann0 
ritocchi  barocchi:  casi  analoghi,  ben  no  1,  1  ^ 

nei  m.  absidali  di  S-  Pudenziana  e  j n  _  restau- 
e  Damiano  a  Roma,  che  furono  ampi 
rati  nel  16=  e  17”  sec.  c  che  pos- 

iont^  delle  autorita  ecclesiasticfae  _  np  ’  compk- 
sibik,  gli  antichi  monument!  anziche 
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a?e  medievale  rTovato  *****  per 

J.  fat9ll‘  S.  Marco  AW  —  Spesso  Con  nsuSTa- 
questa  attiviti,  cosi  ^1  T1,!entl  Pesan'emente 
<*kse.  I  rest‘^e  la  bas*«  «»  Torcdlo 
^  Ravenna  (tra  1'akm  f  lT'  ntoccarono  alcum  m. 
^lla  navata  di  S  An  tr  sella  sona  piu  bassa 

s™u  Neon.)  e,  .  PR„ma,  'u 

restauro,  per  es  a  o  ‘  5°ndusse  ample  campagne  di 
Trenta  del  nostro  serS?ftan2a'  JAncora  negli  anni 
Ruesta  scuola  eseeuimn^  ’  qUando  1  mosaicistl  di 
si  abbastanza  proeredirnT  restauro  ~  Per  altri  ve> 
l’arco  trioSilf  hFo  x?  6  r,sPeuoso  ~  dei  m.  sul- 
date  perdute  furto'  ^  le  Pa™ 

tecnira  tab  1  r  °f  ric°struite  «no  stile  e  una 
li-  Oggi  auand  16  £0nfondere  cori  le  Parti  origina- 
si  indfea  !,n  d°  S‘  devono  colmare  delle  lacune,  lo 
linage  k  del  m‘  (abside  dl  s  Apol- 

equivoco-  s:  6  e  Ravenna)  m  m°do  da  evitare  ogni 
il  rfmc  1  'a  Pre^ensce^  mfatti,  dope  la  ripulitura  e 
consolidaraento,  lasciare  i  m.  con  i  difetti  e  le  la- 
cune  subtle  per  il  trascorrere  del  tempo. 

**  a  cufa  4j  BL.  C.  DodwelJ,  Lort- 

J  4  ’  G'  BoVimr  eowuMoaraf  tutta  f&nua  e  tvr 
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iwv.-1"**  Ud  iauc  conionaere  con  le  parti  origina- 
li.  Oggi,  quando  si  devono  colmare  delle  lacune,  lo 
si  indica  sulla  superficie  del  m.  (abside  di  S.  Apol- 
linare  in  Classe  a  Ravenna)  in  modo  da  evitare  ogni 
equivoco:  si  preferisce,  infatti,  dopo  la  ripulitura  e 
il  consolidamento,  lasciare  i  m.  con  i  difetti  e  le  la¬ 
cune  subite  per  il  trascorrere  del  tempo. 
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II  (1952),  pp.  19-26;  id.,  Nuovissime  osservazioni  sulla  tecnica  e  sui  mosaici  di 
S  Apollinare  Suovo  a  Ravenna ,  in  «  Atti  deirVUI  congresso  interaazionale  di  studi 
bizantini,  1951  »,  II,  Roma,  1953,  pp.  96-99;  M.  Mazzotti,  La  basilica  di  S.  Apol¬ 
linare  in  Classe ,  Citta  del  Vaticano,  1954;  C.  Benelli,  Un  antico  restauro  di  S.  Ma¬ 
ria  Maggiore,  €  Paragone  »,  1955,  63,  pp.  40-49;  C.  Brandi,  Nota  sulle  tecniche  dei 
mosaici  parietali  in  relazione  al  restauro  e  datazione ,  «  BICR  »,  XXV-XXVI  (1956), 
pp.  3-21;  §.  J.  AmiranaSvili,  Istorija  gruzinskoj  monumentaTnoj  hvopisi  [Storia 
della  pittura  monumentale  in  Georgia],  Tbilisi,  1957,  p.  24  ss.;  G.  Bovini,  Note 
sulla  successione  delle  antiche  fasi  di  lavoro  nella  decor azione  musiva  del  ballister o 
degli  Ariani,  €  Felix  Ravenna  »,  1957,  24,  pp.  5-24;  P.  A.  Underwood,  The  evi¬ 
dence  of  restoration  in  the  sanctuary  mosaics  of  the  church  of  the  Dormition  at 
Nicaea ,  «  DOP  »,  XIII  (1959),  pp.  235-243;  F.  Forlati,  The  work  of  restoration  in 
S.  Marco ,  in  O.  Demus,  The  church  of  San  Marco  in  Venice ,  Washington  (DC), 
1960  («  Dumbarton  Oaks  studies  »,  VI);  V.  N.  Lazarev,  Mozaiki  Sofii  kievskoy  [Mo¬ 
saici  di  S.  Sofia  di  Kiev],  Moskva,  1960;  P.  A.  Underwood,  E.  J.  W.  Hawkins, 
The  mosaics  of  Hagia  Sophia  at  Istanbul.  The  portrait  of  the  emperor  Alexander , 

«  DOP  *,  XV  (1961),  pp.  189-215;  H.  Torp,  Mosaikkene  i  St.  Georg-rotunden  i 
Thessaloniki  [I  mosaici  della  rotonda  di  S.  Giorgio  a  Salonicco],  Oslo,  1963;  C. 
Mango,  E.  J.  W.  Hawkins,  The  apse  mosaics  of  St.  Sophia  at  Istanbul ,  «  DOP  », 
XIX  (1965),  pp.  115-148;  P.  J.  Nordhagen,  The  mosaics  of  John  VII  (705-707  A. 
D.).  The  mosaic  fragments  and  their  technique ,  «  ActaAAH  »,  II  (1965),  pp.  121-166; 
G.  Bovini,  Antichi  rifacimenti  nei  mosaici  di  S.  Apollinare  Nuovo  di  Ravenna ,  «  Corsi 
di  cultura  sulfarte  ravennate  e  bizantina  »,  XIII  (1966),  pp.  51-81;  id.,  Principali 
restauri  compiuti  nel  secolo  scorso  da  Felice  Kibel  nei  mosaici  di  S.  Apollinare  Nuovo 
di  Ravenna ,  ivi,  pp.  83-104;  V.  N.  Lazarev,  Michailovskie  mozaiki  [Mosaici  della 
chiesa  delfarcangelo  Michele  a  Kiev],  Moskva,  1966;  H.  P.  L’Orange,  P.  J.  Nor¬ 
dhagen,  Mosaics  from  Antiquity  to  the  Middle  Ages ,  London,  1966;  P.  A.  Under¬ 
wood,  The  Kariye  Djami ,  I,  New  York,  1966,  pp.  172-183;  G.  Matthiae,  Mosaici 
medioevali  delle  chiese  di  Roma ,  I,  Roma,  1967,  pp.  394-423;  E.  J.  W.  Hawkins, 
Further  observations  on  the  narthex  mosaics  in  St.  Sophia  at  Istanbul ,  «  DOP  »,  XXII 
(1968),  pp.  153-166;  R.  Cormack,  The  mosaic  decoration  of  St.  Demeirios,  Thessa¬ 
loniki.  A  re-examination  in  the  light  of  the  drawings  of  W.  George ,  «  Annual  of  the 
British  school  of  archaeology  at  Athens  »,  LXIV  (1969),  pp.  17-52;  B.  Brenk,  Die 
ersten  Goldmosaiken  der  christlichen  Kunst,  «  Palette  »,  XXXVIII  (1971),  pp.  16-25; 

I.  Andreescu,  Torcello ,  I,  The  unknown  Christ ;  II,  Anastasis  and  Last  Judgement: 
true  heads ,  false  heads ,  «  DOP  »,  XXVI  (1972),  pp.  183-223;  C.  Mango,  E.  J.  \X 
Hawkins,  The  mosaics  of  St.  Sophia  at  Istanbul.  The  Church  Fathers  in  the  North 
tympanum ,  ivi,  pp.  3-41;  M.  Mazzotti,  Sinopie  classensi  (seconda  fase  di  ricerca), 

.  Felix  Ravenna  »,  1972,  n.s.,  3,  4,  pp.  211-222;  E.  J.  Hawkins,  M.  C.  Mundell, 
The  mosaics  of  the  monastery  of  Mar  Samuel,  Mar  Simeon  and  Mar  Gabriel  near 
Katmin,  with  a  note  on  the  Greek  inscription  by  C.  Mango,  «  DOP  »,  XXVII 
(1973),  pp.  279-296;  C.  Davis-Weyer,  Karolingisches  und  Nicht-Karohngisches  in 
zwei  Mosaikfragmenten  der  vatikanischen  Bibltothek:  Nachtrag ,  «  ZfK  »,  XXX\  I 
(1974),  pp.  38-39;  G.  Bovini,  Les  *sinopie’  recemment  decouvertes  sous  les  mosaiques 
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N  A  Z  A  R  E  1  H  ,  -  Chiesa  dell’Annunciazione. 
Scukura.  Passata  nelle  mani  del  clero  latino  poco  do- 
po  la  conquista  della  citta  da  parte  dei  crociati 
(1099),  la  chiesa  dell’Annunciazione  divenne  catte- 
drale  alia  meta  del  sec.  12°;  a  tale  evento  £  proba- 
bilmente  da  collegare  la  sua  ricostruzione.  Distrut- 
to  dai  musulmani  presumibilmente  nel  sec.  13°, 
l’edificio  era  a  pianta  longitudinale  (75  x  30  m), 
triabsidato,  con  il  portale  principale  a  Occidente. 

Dal  1909  in  pot  la  conoscenza  della  scultura  di  N. 
si  era  basata  sui  cinque  magnifici  capitelli  di  questa  chie¬ 
sa,  scoperti  durante  gli  scavi  condotti  sotto  la  direzione 
del  Viaud.  Oggi,  sia  un  esame  piu  anento  dei  frammenti 
gia  noti,  sia  i  pez2i  recentemente  scopeni  nel  convento 
francescano  della  citta,  gettano  nuova  luce  sulla  scultu- 
ra  della  chiesa  dell’Annunciazione  e  consentono  una  ri¬ 
costruzione  ipotetica  del  portale,  tanto  piu  imponante 
in  quanto  non  ci  e  pervenuto  nessuno  dei  portali  delle 
numerose  chiese  dei  crociati. 

Dai  frammenti  conservaii  si  puo  dedurre  che  il 
portale  consisteva  in  un  timpano  e  in  un  architra¬ 
ve,  incorniciati  da  due  archivolti,  e  nella  porta,  de- 
corata  agli  stipiti  con  statue-colonna  e  divisa  da  un 
trumeau.  L’archivolto  estemo  presentava  un  ciclo  che 
comprendeva  segni  dello  zodiaco,  quali  il  capricor- 
no  e  il  leone,  mostri  favolosi,  quali  la  manticora  e 
il  grifone,  e  forse  anche  i  lavori  dei  mesi.  Cicli  che 
combinano  questi  tre  dementi  si  trovano  in  Borgo- 
gna.  Altri  legami  con  la  Borgogna  sono  resi  evidenti 
dal  timpano  di  Nazareth.  Come  a  Saint-JuIien-de- 
Jonzy,  esso  conteneva  un  Cristo  in  trono  nella  man- 
dorla,  affiancato  da  due  angeli  adoranti.  La  posizione 
della  ftgura  ddl’angelo  conservatasi,  come  pure  i  fram¬ 
menti  di  due  teste,  quella  di  un  angelo  in- 
clinata  di  tre  quarti  e  quella  di  Cristo,  rappresentata 
frontalmente,  hanno  una  singolare  somiglianza  con  le 
corrispondcnti  immagini  di  Saint-Julien-de-Jonzy.  Al- 
cum  pezzi,  come  le  fauri  spalancate  d’un  mostro, 
un ’aureola,  una  testa  e  delle  ali,  potevano  presumi¬ 
bilmente  appartenere  all’architrave  e  suggeriscono  a 
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raffigurazkme  di  una  scena  mfernale,  forse  coliegata 
con  ima  della  redenzione  del  giusio. 

Il  timpano  e  Farchitrave  poggiavano,  a  quanto  pare, 
su  sei  capitelli  ottagonali,  tre  per  ciascun  lato  della 
porta.  La  collocazione  dei  capitelli  ottagonali,  i  bal- 
dacchini  che  ornano  la  loro  parte  superiore  e  il  ci¬ 
clo  narrativo  che  vi  si  svolge,  richiamano  caraneri- 
stiche  simili  del  portale  meridionale  di  Notre-Dame 
di  Etampes.  I  quattro  capitelli  piccoli  pervenuti  rat- 
figurano  un  tema  comune:  scene  dalle  vile  degli  apo 
stoli*  Si  puo  ritenere  con  certezza  che  le  colonne  che 
reggevano  i  capitelli  piccoli,  fossero,  come  quelle  a> 
Etampes,  ornate  di  grandi  stamccolonna,  Il  fhnunen- 
to  conservato  nella  collezione  Devonshire  a  C 
sworth,  come  pure  altri  cinque  pezzi,  apparteuev^ 
no  probabilmente,  in  origine,  a  queste  srame<olonru 
Le  statue-colonna  sul  portale  di  N.  cosunurebbero 
un  ciclo  del  Vecchio  Testamento  come  a  Chames. 
Saint-Denis  e  forse  Etampes,  a  cm  il  ponale  d  - 
t  assai  vicino  per  mold  aspetti.  * 

U  plo  grande  dei  eapiredi  di  ,H 
mile  ncllo  stile  ai  capitelli  pin  P«*J  J t„rat 
tipo  architettonico,  coronava  1  ^  s,l]vJ 

VEccksia  coronata,  con  una  lunga  ^  “ 


52 


una  figura  aureolata,  rappresentante  il  giusto,  dagli 
attacchi  dei  demoni  e  la  conduce  verso  la  redenzio- 
ne,  Ma  la  struttura  del  capitello  e  singolare  perche 
presenta  il  retro  tagliato  di  netto:  in  efTetti  si  tratta 
solo  di  una  meta  del  capitello  originale  che  si  pub 
ricostruire  nella  sua  interezza  con  un  altro  capitello 
molto  danneggiato  {fin  qui  inedito)  della  stessa  pie 
tra  e  struttura.  Che  siano  due  parti  dello  stesso  ca 
pitello  e  confermato  anche  dall’unita  dello  sc  xma 
iconografico  che  essi  configurano:  il  secon  0  *“a. 
tello  e  infatti  decorato  con  la  Psychomac  m,  c  _ 
elude  s,  Michele  e  due  Virtu  che  sconfiggon 
creature  infernali.  Questa  meta  del  cap1  _  >  ^ 
guardava  verso  la  navata,  completava  _ 
tra  meta,  che  raffigurava  il  trionfo  e  .  piena- 
Ptio  in  relazione  a  quest’ ultima  scena  ^  ra  di 
mcnte  capire  I’iconografia  ecceziona  e  sott0  il 

Pietro  sul  trumeau  e  la  sua  collocazion 


grande  capitello.  In  posizione  frontale  s.  Pietro  tie- 
ne  nella  mano  destra  le  chiavi  del  paradiso  mentre 
due  dita  nel  gesto  di  benedire  indicano,  nello  stesso 
tempo,  il  modello  della  chiesa  che  ha  nella  sinistra. 
Gli  attributi  illustrano  il  suo  doppio  ruolo  come  vi- 
cario  di  Cristo  in  terra  e  guardiano  del  Regno  dei 
cieli'  la  Chiesa  miiitante  e  la  redenzione  raggiunta 
per  mezzo  della  Chiesa  trionfante  sono  raffigurate 

sul  grande  capitello.  , 

S.  Pietro  come  principe  degh  apostoh  nentra  be¬ 
ne  anche  nel  contesto  pin  vasto  costituito  dalle  sce¬ 
ne  tratte  dalle  vite  degli  apostoli,  scolpite  sui  capi- 
J  nircoli  In  questo  modo  la  figura  di  s.  Pietro 
tC  CTlo’schema  iconografico  del  portale.  La  sce- 
del  Cristo  in  gloria  sul  timpano  e  col- 
n  m  h  sua  seconda  venuta,  ossia  con  il  Giu- 
legata  c0.  j  sull’architrave;  il  capitello  del  tru- 

dlZ1°  Zs  n SVtott.  contro  le  potenze  del  male  e 
meau  present* 
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i  redenzione  del  giusto,  mentre  I’afTermazione  del- 
autorita  della  Chiesa  viene  accentuata  dalla  ngura 
i  s.  Pietro  sul  trumeau.  E  molto  significative  che 
■  figure  di  Cristo  sul  timpano,  dell’ficcfem  sul  ca- 
itello  del  trumeau  e  di  s.  Pietro  sul  irumeau  stesso 
oste  in  ordine  discendente,  formassero  un  asse  tdeo- 
rafico  ben  preciso  al  centre  del  portale. 

La  ricostruzione  ipotetica  del  portale  della  chiesa 
ell ’ Annunciazione  mdica  un  complesso  e  affascinan- 
•  nrocesso  artistico  che  si  produsse  nel  cantiere  di 
iazareth.  L’incontro  di  varie  tradiziom  occidental! 
nercepibile  in  tre  difTerenti  sfere;  nella  disposizio- 
ePdegli  elementi  del  portale,  nella  sua  iconogra  ia 
nello  stile  delle  sculture.  Mentre  la 
1’iconografia  derivano  dalla  Borgogna  e  dall  lie 
:rance  le  tendenze  stilistiche  che  si  fusero  a  -  ■  P  - 
££££.  individuate  in  un’are. 
ta  che  va  dalla  Borgogna,  attraverso  il  Berrv,  hno 

S?i-°d“n=e,  siss 

da'sulla  base  del  tipo 

-ia  sia  su  fondamenu  stilistici.  II  Portale  01  ■ 

iestimonia  1’incontro  del  tardoromamco  con  pn 


me  correnu  gone he  e  reca  anehe  fimpronu  *. 
Plaimpicd  e  di  Vienne.  pu6  esse  re  datato  verso  v 
meta  del  see.  12°.  La  sculmra  di  N  attest*  che 
contro  di  vari  scultori  e  di  varie  tradizioni  ar. 
che  ha  potuto,  aH’occasionc,  produrre  un  opera  ^ 
grande  originality  e  di  altissima  qualua  nell'ambito 
della  scultura  romanica. 
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o  S  s  O  ,  Incisions  E  int-u 
materiale  per  la  produzione  di  «F°  1N  '  L‘0  r 
generalmeme  nel  Mediocvo  come"!!  d'ar«  fa 
vono,  materiale  pm  rare,  di  pia  <fen>a. 

«■  %«““*  P,u  Vmmo.  6^™*  "Peril*, 
specifica  che  conduiona  il  reE* 

artistico.  0  gmdizio  storic(j 

L’o.  comprende  in  questo  se 
versi  ammah:  cavalli,  bovini,  cammdl?  °Ssee  di  dl‘ 
tacei.  L  o.  e  spesso  solo  con  diffiCnSVervidi>  «- 
dall’avono:  ma  in  alcuni  casi  la  Dre«l  d'stinguibile 
te  interna  porosa  costituisce  la  raZ  .  una  Par- 
fondibile.  Altre  particolarita  p0Ssnnr,enstica  incon- 
lorazione  piu  opaca  e  la  mancanza  di  „CSSCre  la  C0‘ 
ma  di  essere  impiegato  nella  lavorazWn3^'  Pri' 
figuraziom  d’arte  il  materiale  era  °sgettl  e 

tagliato  per  mezzo  di  una  sega  ePsn!?namente 
candeggiato.  pesso  anc}ie 

L’impiego  in  campo  artistico  deH’o  nei  m»a 
vo  nsale  direttamente  alle  tradizioni  artigiane  della 
tarda  Antichita.  Il  repertorio  pin  ricco  e  meglio  con 
servato  di  lavori  m  o.  si  trova  in  ambito  copto- 
egtztano,  anche  se  lavori  di  questo  tipo  sono  docu- 
mentati  m  tune  le  province  delPimpero  romano  I 
manufam  disseminati  in  numerose  raccolte  rispec- 
chiano  in  modo  chiaro  le  varie  tecniche  e  i  diversi 
usi  del  materiale.  Queste  tecniche  vanno  dalle  pri- 
me  meccaniche  scalfitture,  con  1’aiuto  del  compas- 
so,  fmo  a  incisioni  di  figure,  da  piu  rozze  a  piu 
sottili,  che  venivano  praticate  sulla  superficie  del- 
l’o.  appositamente  tagliato  in  sottili  placchette.  Co- 
loritura,  tratteggio,  e  altri  modi  di  rigatura  posso- 
no  arricchire  motivi  geometrici,  cosi  come  rappre- 
sentazioni  animalistiche  e  antropomorfe. 

Un  secondo  gruppo  di  inragli  in  o.  tardoantichi 
comprende  lavori  in  rilievo,  in  cui  in  vario  modo 
vengono  sfruttate  le  convessita  delle  ossa.  In  molti 
casi  e  facile  determinare  l’uso  delie  placchette  —  ta- 
gliate  per  lo  piu  in  forma  allungata  —  come  appHca- 
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lavon  in  servivano  per  molti  altri  usi  quotidia- 

>  per  pissidi3  recipient!  per  cosmetic!  e  per  medi- 
montamre  di  speech!,  pettini,  manici  di  coltel- 
m,  torcine;  e,  moltre,  per  amuleti,  ftbbie  di  cintuxe, 
pedine  e  teste  di  fiisi  (Cairo,  Mus .  copto;  Berlino, 
^  taat.  Mus,,  FruhchristUch-Byzantinische  Samm- 
lung).  Oggetti  di  pregio  profani  sono  rari;  un  esem- 
pio  isolate  i  rappresentato  da  un  dittico  consolare 
della  meta  del  sec,  5°  (Ostia  Antica,  Mus.  Ostiense)+ 

Nel  Medioevo  si  continuano  a  impiegare  largamen- 
te  lavori  in  o.  decorati  con  incisioni  e  intaglL  Nei 
primi  secoli  i  tipi  dei  manufatti  risultano  dapprima 
limitati  anche  nella  decorazione  artistica.  Fra  i  la¬ 
vori  piu  important!  bisogna  menzionare  in  primo 
luogo  parecchi  pettini  decorati  con  incisioni  e  con 
figure  di  protomi  animali  (Tours,  Mus.  des  Beaux- 
Arts;  Stoccarda,  Wurttembergisches  Landesmus.; 
Mosonmagyarovar,  Mus.),  inoltre  fibbie  di  cintura 
(Issoudun,  Mus.  do  V Hospice  Saint-Roch),  impugna- 
ture  di  spade  e  di  coltelli. 

Rilevante  e  l’impiego  di  contenitori  con  rivestimen- 

to  in  o  destinati  a  uso  di  culto  cristiano  prevalen- 

temente  come  reliquiari.  L’esempio  piu  antico  e  la 

cassetta  di  Heilbronn  provemente  da  una  necropoh 

akmanna  (Stoccarda,  Wurttembergisches  Landes- 

muT  La  decorazione  consiste  in  ornati  a  compas- 

mU,  ‘  H:  j;  uemice’  (decorazione  a  piu  cerchi  con- 

S,,S  in  pS™  ccntrale),  in,™cd  . 

centrici  co  i  a  Irafori  puntiformi  e  sul  co- 

<a  correvde  il  monogramma  di  Cristo  a  inch 

perchio  scor  e  c  protocarolingi  -  come 

sione.  fra  alt  P  -  {Wiesbaden,  .Mus.  Wies- 
[a  cassetta  di  w  (Sion,  Namur),  con 

baden)  e  due  J  ^ddetta 

semplici  incision.  (Essen  Werden,  Schatz- 

1  cassetta  ^ar^steikirche  St.  Ludgerus),  una  delle 
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i  -  OSSO  E,«r.  WeFjen.  SchaukimiTKF  dof  PropHakiTch*  S.  Luigc™,.  Oi  fart*',  *c  S' 


piu  important!  opere  altomedievali  con  applica¬ 
tion!  in  o.  intagliato  e  uaforato,  databile  alia  meta 
del  sec.  8s.  Insieme  alle  placchette  lavorate  con  le 
tecniche  usuali  sopra  menzionate,  che  ne  rivestono 
moke  parti,  la  cassetta  di  Werden  (40  *  20  x  20 
cm)  presenta  anche  riquadri  con  figure  intaghate  e 
incise:  Crisio  fra  angeli,  la  Crocifissione,  e  animah 
simbolici.  Oltre  che  come  reliquiario  la  cassetta  ser- 
viva  anche  come  altare  portatile. 

Una  seconda  importante  cassetta  con  tigure  mta- 
gliate  e  la  ‘Franks  casket’  (Firenze,  Mus,  Naz.  del 
Bargello;  Londra,  Br.  Mus.)  datata  mtorno  al  700 
e  proveniente,  secondo  il  parere  degli  studiost,  da  - 
la  Northumbria;  vi  compaiono  scene  in  riliev 
gcm^to  profane,  trane  in  parte  daUa  *>**■»» 
tica  e  in  parte  da  quella  germamca.  La  casse  ta  e 
rSizzata  in  o.  di  balena  che  -  insieme  a  quello  dt 

forme.  La  loro  a  bizantine  a  rosette  di 

fluenzata  anche  dal  a  tardjvi  mostra- 

our  gli  "S d"ll'o  accanto  a  qudlo 

no  sempre  piu  spesso  *  „  n°  Vo.  e  addirittura 

dell’avorio;  a  partire  dal  sec.  u 

prevalente.  mflrmaU  si  incontra  per  es. 

XrtS-,  *  "  (Firenao. 


Mus.  Naz.  del  Bargello)  dove  i  due  nodi  d'o.  del 
manico  sono  dipinti.  Vari  lavori  in  o.  dell’Italia  set- 
tentrionale,  talvolta  notevoli  per  le  forme  e  con  un 
repertorio  di  motivi  particolarmente  ricco,  occupa- 
no  una  posizione  di  collegamento  tra  Bisanzto  e 
1’Europa  centrale.  Uno  degli  esempi  pit.  mteressanu 
e  un  reliquiario  a  borsa  del  sec.  10°,  da  St.  Peter 
a  Salisburgo  (New  York,  Metropolitan  Mus.  of  Art, 
the  Cloisters),  la  cui  connessione  con  l  Italia  set- 
tentrionale  e  evidente.  Affini  appaiono  anche  una 
rilegatura  con  placche  d’o.  incise  e  traforate  e  un 
altare  portatile  lavorato  alio  stesso  mode:  opere  pro- 
venienti  entrambe  da  Salisburgo  Nell  ambno  del- 
r  Ua  tradizione,  anche  se  m  un  penodn  * 
poco  posterior  rientrano  alcune  eaaae . 
animaiistici  (per  «  Coira. 

centn  siculo-arabi  deU  ita  di  tipo 

manifesta  nei  motivi  ornam  aniniale  (esempi 
geometrico  che  di  upo  a  ,  a  Viet  and 
a  Vienna,  Kunsthist.  Mus.;  Londra, 

Alb.  Mus.).  con  una  de- 

Cassette  in  o.  di  for[Iia  JlfeBellW  c®' 
corazione  piu  mo^ta  s^°trovano  nei  tesori  di  mV 
trale  fino  al  sec  1-  >  *  ,-eD0Ca  e  il  luogo  di  j*°- 
te  chiese.  Per  determine  Itpoa  Una  setn- 

duzione  ci  sono  pochi  P^1.^  Kiedersach- 
ptice  cassetta  da  Wunsdo tno- 

Lande®-.)  .ndnd.  ^ 

Influsso  orientate,  cotne  risu'ta  dal  conlrnnto  co 
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pisside  jemenita  (Colonia,  St  r 
fra  k  cassette  in  o.  (e  in  avoriM  °n)-  Moli*  aIt 
jall’ambiente  tslamico  -  per  in  ^Unt=  in  Eu!i  ' 
a  spiovend  -  har.no  k-  pareii  ^  con  coperc£ 
eon  motivi  dipinti  o  dorati  (ES2ter!  talv°^  om?r° 
Muz.)-  Non  mancano  tuttavia  cas£°m>  Keres2t^ 
ziom  a  trafbro  (Fritzlar,  DomsS.e  C°n 
Brummer).  t2>  gia  coll,  g 

In  Europa  centrale,  neH’epoca 
gior  parte  delle  cassette  in  0  venivT^3*  la  ^ag- 
me  rehquiano.  Se  ne  sono  conservaVmpiCgata  C0‘ 
esemplari  dei  diversi  tipi,  da  quell,  !n,c“a  moiti 
rettangolare  con  setnplici  motivi  inc‘  C,C°  1  dl  forrna 
piatto  e  a  spioventi  {Fknsungen  Zuv  'r  *  coperch>o 
a  recipient!  di  grandezza  considercvole °nques),  fino 
rati  esclusivamente  con  incision!  e  trafbr-  ,  1  dtC0‘ 
lorati  (Liegi,  Mus,  Diocesain;  Karlsruhe  R^u 
Landesmus.).  Salmanamente  nell’apparato 
compaiono  inserzioni  di  vetro,  ^  coratl 

Cassette  in  o.  con  coperchio  piatto,  per  b  nb  a 
corate  con  borchie  di  metallo,  erano  usate  di  prek 
renza  nella  zona  dt  Colonia,  dove  sono  ancora  nifi 
frequenti  (Colonia,  St.  Andreas,  St.  Ursula,  Schnut 
gentnus.i  Essen,  Munsterschatzmus.;  ma  anche  Cel 
lettes,  parrocchiale;  York,  Yorkshire  Mus.).  11 
significativo  esemplare  della  serie  e  il  reliquiario  di 
St.  Gereon  di  Colonia,  finemente  lavorato;  una  cas- 
setta  piu  rozza  con  coperchio  a  spiovend  si  trova 
a  Esztergom  (Kereszteny  Muz*).  Questo  gmppo  di 
opere  pub  difflcilmente  risalire  oltre  1M1°  sec*  e  si 
coiloca  prevalentemente  nel  12°,  Dal  pumo  di  vi¬ 
sta  iconografico  e  notevole  in  esse,  fra  Fahro,  la  fre- 
quente  presenza  di  trafori  —  in  forma  di  croce,  di¬ 
sco,  chiavi  —  attraverso  i  quali  era  reso  visibile  ai 
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. _ _  i  l  vr  Peter  a  S*liwur* 
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-  -  -SO  ^  M 

no  le  borch^0!10  ^  re*iC*me'  -Jdtra  caratteristica  so- 
simili  r!?  deCOratlve  in  metallo.  Cassette  in  o. 

roman  i™  Pai0n0  3ncbe  m  InSh'lterra  nel  periodo 
a  rili  mature,  talvolta  con  decorazione  vegetale 
^  rilievo  (Londra,  Viet,  and  Alb.  Mus.).  Di  foggia 
artme  e  anche  una  rilegatura  da  Winchester,  datata 
alia  meta  del  sec.  12°  (Londra,  Viet,  and  Alb.  Mus.). 

Ln  reliquiario  integralmente  realizzato  in  massic- 
ee  placche  d’o.,  databile  intorno  al  1100  (Berlino, 
Staat.  Mus.)  riprende  a  distanza  di  tempo  la  tradi- 
zione  delle  cassette  in  o.  akomedievali  con  scene  fi- 
gurate,  Sul  coperchio  piatto  si  trova  r  Ascensions  e 
sui  lati  un  ampio  ciclo  cristologico.  Un  secondo 
esempio  di  quests  tipologia  e  la  cassetta,  gia  nella 
collezione  Demotte  di  New  York  (Bryn  Athyn  [Pa], 
coll.  R,  Pitcairn),  datata  ipoteticamente  intorno  al 
1000  e  proveniente,  secondo  il  parere  degli  studio- 
si,  dalla  Spagna, 

Opere  con  scene  figurate  provengono  anche,  in  eta 
tardoromanica,  dalle  botteghe  di  Colonia:  reliquiari 
a  forma  di  scrigno  o  di  tone,  talvolta  di  grandi  di¬ 
mension!  e  ricchi  di  figure,  paragonabili  ai  coevi  re- 
liquiari  eseguiti  in  metallo  (cfr.  esempi  a  Darmstadt, 
Hessisches  Landesmus.;  Fritzlar,  Domschatz;  Pan- 
gi/ Louvre;  Stoccarda,  Wlirttembergisches  Lan- 

alle  cassette  in  o.  dei  diversi  tipi  con  o 

■  "C,-  fieurate,  erano  in  uso  m  tutta  Europa, 

®enza  ,1  f  ne  del  Medioevo  e  oltre,  anche  altre  sup- 
i i  croct  pasiorali  (Siena,  Mus.  dell’Opera 

f  n  Lni  Silli  e  Oggetti  di  USO  quottd.ano,  Pro- 
del  Du  r"!  ;  fine  del  Medioevo  l’intaglto  m  o.  n- 
prio  verso  la  .  „  ja  realizzazione  di  la- 

torna  a  essere  impi  g  bisogna  menzionare 

vori  di  lufaT  "e  selle  da  partita  destinate  a  perso- 
in  primo  luogo  Le  piacche  di  o.  mar 

naggi  di  ra^s°oPpiil  eon  rappresentazioni  profane. 

gllStC  r 
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ft  k)S-SO  Esaiergcun,  Kcresziiny  Muzeurq.  Ca&sena  rehquuiriQ,  Catania*  stc .  1 1 B-1 2* . 

scene  di  amore  cortese,  di  argomento  erotico,  di  cac- 
cia,  allegoric,  tratte  da  romanzi  e  racconti  mitologi- 
ci  venivano  applicate  direttamente  suite  sagome 
in  legno  dipinto  di  queste  selle*  La  maggior  parte 
delle  c.  20  selle  da  parata  di  questo  tipo  che  si  so- 
no  conservate  (nei  musei  di  Vienna,  Londra,  Pari-‘ 


7.  -  OSSO  CciLoAia,  Si.  Gereon  C»s«Ut  relaquiiitm,  wt 


gi,  Berlino,  Boston,  Milano,  Modena,  Bologna,  Fi¬ 
renze)  dovrebbero  essere  originarie  ddFarea  dd  Ti- 
rolo  come  si  puo  desumere  dai  motti  che,  oltre  che 
in  tedesco,  possono  essere  redatti  anche  in  latino  t 
in  italiano:  elemento  che  ha  fatto  pensare  a  Venezia 
come  possibile  luogo  di  produzione. 


osso 


9.  -  OSSO-  Boston,  Mus.  of  Fine  Ans.  Sella  da  parats,  Tifolo  <>),  c.  IMO. 


Alla  fine  del  Medioevo  l’intaglio  in  o.  e  caratte- 
rizzato,  come  si  e  visto,  da  una  concentrazione  in 
determinati  centri  di  produzione  di  artigianato  arti- 
stico,  il  che  comporta  l’uniformarsi  sia  degli  aspetti 
tecnico-stilistici  sia  del  repertorio  iconografico. 

Nel  periodo  intorno  al  1400,  bisogna  menzionare 
soprattutto  la  bottega  degli  Embriachi  (o  m 
nella  quale  Pintaglio  in  o.  inedievale  cono  e  '  _ 

tima  grande  fioritura.  Piu  ancora  che  nell  "  ^ 

medievali  e  nelle  selle  da  parata,  yiene  ^  •  dustrja. 
una  componente  di  artigianato  artistico  P  .  gy0 
!«.  non  da  ultimo  per  la  eommBfoM  f™ 
in  o,  e  tecnica  a  intarsio.  La  faring  zj3j  e  stata 
chi,  attiva  prima  a  Firenze  e  poi  ?  .  issima  produ- 
variamente  infiuenzata  nella  sua  n  cornprendono, 
zione  da  motivi  local!.  I  suot  layor  suntuari;  cor- 
in  ambiro  profano,  numerosi  arti 


nici  di  specchi,  cassette,  cassette  da  gioco  di  forme 
diverse,  talvolta  bizzarre.  II  repertorio  iconografico 
va  dalle  scene  d’amore  ai  temi  iratti  dai  romanzi  e 
dalla  mitologia  {v.  la  ‘cassetta  di  Giasone’  nel  Viet, 
and  Alb.  Mus.  a  Londra  provemente  dalla  Sarnie- 
Chapelle  di  Parigi).  Due  cassoni  da  cenmoma,  oggi 
scomoosti,  furono  ordinati  dai  Visconti  per  la  Cer- 
osaTpavia  (ora  a  Milano,  pal,  Cagnola).  Lc  open 
mu  note  furono  eseguite  per  uso  di  culto,  dai  re  i- 
P  .  f-n.  (rrandi  rivestimenti  d  altare,  fra  gli  al- 

de  Berry  (Parigi,  Embriachi,  do- 

vnta  a  Baldassarre,  y  pavta  (a  eausa 

migfc  *  J  to  -bbari.  I'anc  dagli 

£"  —  'alia  rerioama 
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PADOVA 

Si  tratta  di  una  grande  pala  composta  da  tre  scom- 
parn  ad  arco  acute  coronal i  da  ghiraberghe,  posll 
su  un  masstcoo  zoccolo  e  inquadrati  da  grosze  '! 
irafFom.  Le  camptture  racchiudono  66  formdtc  a  n- 
lievo  dove  so  no  rappresentaie  scent  della  stona  sa 
fjjlifj®  1  formelle  compaiono  singole  figure  entro 
mcclut  Carattcnsuco  *  il  modo  di  composizmne 
somh  lame  do.  vertical,  sono  accostate  per  il  kro 
lungo,  come  ne,  menzionati  reliquiari  tardoroman, 

di  Colon”  u  S»ticoS^Z: 

emit  imp  legato  comports  una  trattazione  tecnica 
nmasta  costanie  nel  tempo. 

sa!ie11  tr!rdegl1  E™briachi  e  nel  comemporaneo  pas- 
saggto  dull  opera  d  arte  smgola  alia  produzione  in  se¬ 
ne  si  manifests  la  decadenza  dell’intaglio  in  osso.  Es¬ 
so  perde,  contemporaneamente  del  resto  all ’intaglio 
in  avorio,  ,1  ruolo  di  genere  artistico  autonomo. 

Aleno  considerati  nel  contesto  europeo  sono  infi- 
ne  gli  imagli  in  o.  nella  scuitura  di  piccole  dimen- 
sioni  della  Russia,  dal  sec.  15°  alLinizio  del  16°. 
Come  esempi  caratteristici  bisogna  menzionare  le 
grandi  croci  d’altare  ricche  di  figure  (musei  a  Za¬ 
gorsk  e  Vologda),  cosi  come  un  Heptaptyckon  della 
Deests  (Berlino,  St  a  at.  Vlus.).  Da  to  il  loro  carattere 
medievale  essi  costituiscono  per  cosi  dire  urfeco  del’ 
I’ intaglio  in  o,  di  questo  periodo. 

Bit:  J  von  Schlotser.  Elfntbnmatu*  dts  juigthcrkitn  MutelMttn,  m  JKhSWien 
X\  i  pp  290-294;  1.J  ,  Die  Wetkitiiir  der  Embnadu  <n  Vtnadtgy  ivi^  XX  (1899), 
PP  220-282;  J  SirzyfsowjJti,  K&ptueke  Kunu,  in  Catalogue  general  d*t  antvjuiih 
4WWW-®  Mum*  db  CUhy,  Wien,  1904;  O,  M.  Pakon,  Catalogue  of  the  ivory 
arungt  jf  iht  Qiruftin  British  Museum,  London,  1909;  A.  Goldschmidt*  t>rc 
FJtmheinjkbLtpiu nm  jd*f  dtf  Ztit  Jet  karolinguchtn  und  iitAttfcArJI  Knurr:  Vlll  -XI, 
JahrkunJrri,  Biftiji,  19 1 4- 1926,  4  volt  (mi.  an,  L96Q-E975);  W.  F  VoIhachT  Die 
£.'  fen  bembt id-Lvrk* ,  Berbn-Leipzigj  1923,  R.  Koedilm*  La  mrira  genkiqua  Jmn- 
fats.  Pans,  1924.  R.  DeEbmedt,  Dm  Cansulardipty^hen  und  vcnoandlt  Denkmaler, 
Berbn-Lespztg,  1929,  n  65  A.  D,  D-  Egbert,  North  Italian  Gothic  nones  m  the 
rjfj.Ji  Library  ,  ■  AS  VtJ  [  1929),  pp  A.  Goldschmidt,  K  Wcuim4ntsf 

Du  hyvawtmiKhm  El fenbansk ulpturen  Set  X. -XIII  Jahthwtderrs,  Berlin,  3 9 30-1 934 , 
2  veil  H  Ltvlcrcq,  5.  t  0>,  in  DACL,  XIII.  1,  1937,  cdl,  MO;  H  Beihe,  i. 
r  Ban.  in  RDK.  II,  1948,  coil-  201  204.  H.  Fillip  Die  Spdtphae  des  •bngobar- 
Juj has  Sill* i,  •  jKJiSWitfi  *,  LIV  (1958),  pp.  7-72;  V.  H.  Elbero,  Dtr  frdnkncht 
Rfhiiuienkauen  un  J  Tragahjf  r»"  Waden,  in  Dai  ente  Jahmiuiend,  I,  Dus&eldorf, 
196 ^  pp  16  3-464;  T  V  Nikolaeva,  Dramemsihaja  melkaja  plamka  Xf  XVS  rrc 
[La  piccola  scultura1  nisw  dab1 1  P  al  J6*  sec  ],  Moskvi,  196S;  J,  Beckwnh,  Ivo¬ 
ry  caret n ft  m  early  meJiaxil  England*  London,  1972;  K  Dtgen,  Das  Beink&icktn 
in  Fruilar  ;n  Fanchnfi  fu?  P  W  Menta,  Hamburg,  1975,  pp  271-280;  L  Ma- 
rang.»u,  aw  £.W'-  I.  Tflb,0g«,  1976;  V.  H  Elbe^^  *m  Z™- 

btrrach  J*i  MtitMurt,  in  Kami  ah  Bedew ungsttaga,  Berlin,  19 h8,  pp  4 3  V* 
D  Gabont-Cbopifl,  hetres  Ju  Mayen  Age,  Fnbourg,  1978,  J  Engeonann,  \  H 
Ettvrn,  .  >  teLkny***.  <n  LM.  '■  IW.  coll  IMl-IM*  V.  H  &>,- 

tbuauum  atibui  ei  antmahbus  dwmscutptwn,  *  Aachener  Kmijtblitter  >,  L 
(1Qft3i  D[)  160-17  t,  id  ,  Em  bempschnimm  Polyptyd&n  da  Dean  aui  dcr  Samm- 
»  to/™.  •  O^rchlKhc  S«d«,  JCXXl  (1982),  pp  105.121. 

Victor  U.  Elbern 

PADOVA.  -  Basilica  del  Santo.  Architettum , 
r  a  basilica  di  S.  Antonio  da  P.,  delta  comunemen- 
te  il  Santo,  t  nata  come  ‘mausoleo’  per  la  tomba  di 
s.  Antonio.  Egli,  fattosi  prima  agostimano  e  pot  fran- 
cescano,  assumendo  il  nome  appumo  di  Antonio, 

SS&rfSi  dai  fraaceacon..  Fu  ca—  a 


nemmeno  un  anno  dalla  morte  l^,  ,omK  r 
meta  di  pellegrinaggi;  di  qui  U  ncccssu.,  a  “  '*ubl"J 
tc  un  edificio  adeguato,  accamo  alia  chu  «?',ru‘ 
conicncva  le  sue  spoglie  “tetta  cf* 

Si  tratta  di  una  grande  chiesa  a  ire  navate 
doppio  transetto,  ampio  deambulatorio  «m  C°c 
le  radiali.  La  carstterittics  piu  evident  che  Ppel 
che  modo  ne  fa  un  ed.ficfo 
rationale,  6  data  dal  sistema  di  coptnura  ,  !  ** 
le  su  navata  centrsle,  prtmo  nansetto  p« * 
corn,  mentre  le  navate  lateral!  e  il  deambuuS  * 
no  copern  da  volte  a  crociera  costolonaia  La  [Z 
pella  eentrale  del  deambulatorio  fu  abbatiuta  verS 
la  fine  del  sec  17°,  per  costruire  al  sue  posto 
pio  samuano  delle  reliquie  (o  cappella  del  tesoro) 
a  ptanta  circolare  e  coperto  anch’esso  da  cupola 
Indicative  dell’ampiezza  dell’edificio  possono  «. 
sere  alcune  misure  principal  (comprendenti,  ove  non 
specificato  altrimenti,  anche  lo  spessore  dei  murii 
arrotondate  al  metro:  larghezza  (facciata  e  second© 
transetto)  m  40;  lunghezza  (dalla  facciata  airinizio 
del  santuario  delle  reliquie)  m  105;  il  primo  tran- 
setto  esorbita  dai  muri  perimetrali  di  m  9  per  par^ 
te^  diametro  imerno  (percib  muri  esclusi)  ddla  cu¬ 
pola  m  14;  altezza  facciata  m  30;  ahezza  fmo  ai  coi- 
mo  interno  della  prima  e  seconds  cupola  dellasse 
cemrale  m  36,  della  tera  cupola  m  40. 

La  facciata  presenta  ai  lari  del  portale  quartro  ar- 
cature  strombate,  due  per  parte;  le  interne  alquan- 
to  strettej  le  due  esterne  piu  ampie  {ciascuna  con 
una  porta  che  immette  nella  relativa  navata  latera* 
le).  La  facciata  non  e  specularmente  uguale  neUe  due 
pani,  divise  dalla  retta  immaginaria  che  cade  a  piom- 
bo  dal  culmine  ddla  facciata  stessa.  Due  ballatoi  si 
estendono  per  tutta  la  larghezza  della  facciata  al  di 
sopra  delle  arcature  e  della  nicchia  eentrale;  il  pri¬ 
mo  delimitate  verso  Testerno  da  balaustra  con  co- 
lonne  e  capitelli  che  sorreggono  archi  acuti,  il  se- 
condo  a  cielo  aperto  con  semplice  balaustra.  All’af 
tezza  del  secondo  ballatoio  si  impost  a  il  iastigio  a 
capanna  con  archetti  pensili  e  lesene,  aperto  al  cen- 
tro  da  un  ampio  rosone  fiancheggiato  da  bitore. 

La  navata  eentrale,  il  primo  transetto  e  il  coro  son*. 
coperti  da  cupole  a  doppia  calotta:  ciascuna  cupola 
interna  e  impostata  su  una  base  che  j  a 
porto  al  tamburo  che  da  essa  s  innalza  p  ■  - 

gere  la  calotta  esterna,  venendosi  cost  a  (.rear  - 
tercapedine  tra  cupola  interna  e  cupola  c*naU 
™la  define  eentrale  t  cjjjj 
le,  da  .n  tronco 

cupolaMtcrna  dell  |  .  KdJcme  J* 

terno,  la  calotta  an,  •  della  facciata. 

cupola,  in  comspondcnza  del  ^  coni- 

6  innestata  una  ^lia  circ^  da  e  l/Terza  cupola 
co;  un’altra  si  trova  tra  la  seu 
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dell’asse  centrale.  Ai  lati  della  cupola  del  presbite- 
rio  si  innalzano  due  campanili,  che  poggiano  su  ba- 
si  che  sono  chiaramente  di  struttura  diversa  da  queila 
dei  campanili  stessi.  Le  navatelle  e  il  deambulato- 
rio  sono  coperti  da  tetti  a  spioventi,  interrorti,  quelli 
delle  navatelle,  da  muri  di  spalla  in  corrispondenza 
dei  erandi  pilastri  che  sorreggono  le  cupole. 

L’tnterno  e  diviso  in  navate  da  ampi  pilastri,  ror- 
manti  la  campata  coperta  da  cupola  e  da  pilastri  in- 
termedi  che,  insieme  con  1  primi,  sostengono  le  volte 
a  crociera  delle  navatelle.  II  braccio  settenmona  e  del 
transetto  e  occupato  dalla  cappella  dell  Area  del  ban- 
ro  a  Est  della  quale  si  apre  la  cappella  de  la  Ma¬ 
donna  Mora  cheVupa,  almeno  approssimanvamen- 
i ’area  della  primitiva  chiesa  francescana  di  S,  ■ 

S  Sr  Domini.  A  Nord  di  nclU  *co„da 


meta  del  Trecento,  si  e  aperta  la  cappella  Conti,  de- 
dicata  ai  ss,  Filippo  e  Giacomo  minore,  ma  detta 
comunemente  del  beato  Luca,  a  fire  sea  ta  da  Giusto 
de’  Menabuoi.  Nel  1372  Bonifacio  Lupi  commise 
ad  Andriolo  de’  Santis  la  costruzione,  nel  braccio  me¬ 
ridional  del  transetto,  della  cappella  d.S.  Giacomo, 
detta  do!  di  S.  Felice,  aflrescata  da  Altichiero.  Attor 
no  al  grande  presbiterio,  dominate  dall’altare  maggiore 

Z  clmJ  i  rilievi  di  cSS 

deambulatorio  con  nove  cappclle  radial'1l  per 

delle  quali,  come  gia  ricordato,  e  stata  abbat.uta  P= 
la  costruzione  della  cappella  del  tesoro. 

Non  si  conoscc  la  data  preC‘Sa,  eddizio 

nuovo  edificio;  per6  1  «**""  J  cejtgmeolc  dun- 

Tmum)  e  documentata  nel  1238  P  agosto/, 
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que  a  questa  data  la  costruzione  era  gia  stata  awiata.  Si 
comindo,  contrariamcnte  alFuso  tradizionale,  dalla  faccia- 
ta,  probabilmente  perche  non  v’era  altra  possibilita  se  si 
voleva  che  il  nuovo  edificio  fosse  orientate  (abside  verso 
Est)  e  che  non  fosse  subito  abbatruto  il  convento  france- 
scano  collegato  con  la  chiesa. 

I  document!  successivi  sono  del  1256:  la  liberazione  di 
P  dagli  ‘imperiali*  di  Ezzelino  da  Romano  venne  salutata 
com-  ^razia  ricevuta  per  Fintcreessione  di  s.  Antonio.  Fi- 
^PP'1  Fontana,  legato  pontificio  della  crociata  contro  gli  ez- 
zehr!,ani}  e  poi  lo  stesso  papa  Alessandro  IV  intervennero 
^  concede  re  indulgence  a  favore  di  coloro  che  avessero  of 
^no  demosine  per  la  costruzione  della  chiesa  (nel  docu- 
^enro  di  Filippo  Fontana  si  trova  per  la  prima  volta  1  in 
dicazaone  di  basilica  per  la  nuova  costruzione  antomana), 
to  documemo  del  1258  (22  gennaio)  si  accennava  a 
nuo,  j'  chiesa  di  S.  Antonio  e  fmalmente  nel  1263  (8 
avvenne  il  trasporm  del  corpo  del  Santo  nel  G  ■  1 

Cl°  La  tomba  fu  innalzata  nella  navata  centra  c* 
ai  presbiterio  (luogo  corrispondente  alia  zona  *01.^ 
terza  cupola  dell’o»c  central).  Si 
cht  con  la  transiauo  della  tomba  nel  nuovo  cdif  »  _ 
d°vcva  esse  re,  almeno  ncllc  sue  strutture  e^  ’dere 
,atQ  a  termme.  La  chiesa  del  1263  dovrebbe  corns?™ 


alfattuale  edificio  dalla  facciata  fmo  al  secondo  transeno. 
Probabilmente  la  copertura  di  questa  basilica  era  prowiso 
ria  (lignea?).  1  grand!  pilastri,  che  oggi  sostengono  le  cu- 
pole,  presentano  colonnine  alveolate  negli  spigoli  che  pos- 
sono  indicare  la  previsions  originaria  di  un  sistema  di  co- 
pertura  a  crociera  le  cui  costolonamre  sarebbero  dovute  ri- 
cadere  appunto  su  quelle  colonnine  (Puppi,  1975,  p  182; 
per  ima  di  versa  iporesi  sulla  vicenda  costmttiva  che  avreb- 


previsto  un  prirno  progetto  a  navata  umca  e  un  secon- 
a  ire  navate  v.  Salvatori,  1977;  AA,W.,  1981), 
a  transiatio  del  corpo  fu  accompagnara  dal Vimxnno  che 
itdbui  a  un  ulteriore  sviluppo  della  fama  e  del  culto  del 
te  franceseano.  Di  qui  I ’opportunity  per  la  sua  chiesa  di 
nuovo  progelto  di  ingrandimento  e  di  una  maggiore  ca- 
erizzazione  glorificante  (costruzione  del  sistema  a  cupole). 
!  1264  si  concede  una  somrna  di  denaro  (iascito  testa- 
nrano  del  30  agosto)  pet  ia  costruzione  della  cappe  a 
S  Maria-  evidentemente  una  vo!ta  liberata  1  area  dalla 
della  tomba  si  poteva  dare  I'm**  alia  costruz.o- 

P  .  ._Te  aipinglobamenio  della  vecchia  thie- 
e  SU,Ce^lv0  edificio.  Nel  1265  intervene  il  comune  di 
3  "  ,n  comributo  annuo  di  lire  quattromila.  da  erogare 
Z  "mpklamento  dei  lavon.  Si  pu6  dunque  .pouzzare 
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I’esistenza  di  un  progetto  degli  anni  1263-1265,  che  preve- 
deva  l’ampliamento  della  chiesa  verso  Oricnte  con  la  co- 
struzione  di  un  grande  coro  a  deambulatorio  e  cappelle  ra¬ 
dial!  e  il  cambiamento  del  sistema  di  copemira.  Nel  1290 
(22  giugno)  la  realizzazione  del  progetto  del  deambulatorio 
poteva  essere  gia  a  buon  punto,  se  si  lascia,  per  testamen- 
to,  un  piccolo  fondo  per  la  costmzione  di  un  altare.  Negli 
anni  intorno  al  1300  tutta  una  serie  di  document!  alludo- 
no  a  nuove  costruzioni:  chiesa,  cimitero,  sagrestia,  sala  del 
capitolo.  Si  era  nel  frattempo  gia  cominciata  o  si  stava  per 
cominciare  1’erezione  delle  cupole,  la  cui  costruzioni.  o- 
vette  procedere  nel  sec.  14°  :  e  infatti  impensabi  e  che  si 
potesse  innalzare  la  terza  cupola  dell’asse  centrale  fino  a 
che  11  sotto  Vera  la  tomba  del  Santo.  Infatn  solo  nel  1310 
(3  e  14  ciugno)  si  trasporto  altrove  la  tomba.  L  opcrazione 
venne  efTetruata  «  propter  variam  et  immensam  mutationcm, 
ecclesie  confessoris  predict!  corpus  ipsius  confessons  decen- 

crnodm;  .  (toli,  doc  xn).  In  O™ 

4  irsrti  dimaue  si  dovette  pressoche  compleiare  la  co 
10  1  ne  deiredificio  del  Santo  che  pub  ritenersi  compiu- 

"T™  il  IKO  qldo  si  trasporlb  is  lo-bs  del  ,»■ 
L  b»ccio  sinisiro  del  tnnMto,  dov't  tut.ors. 

Til" 

rispetto  alia  precedent e}  ^terno  (con  la  costniziO' 

del  .is.cn.0  di  cope,™,  f  ”f  ■  “";;(“°„d,  c.lotio  . 

della  cupola  esterna)  e  interne  (co  6 


ombrello);  si  costrui  la  cappella  del  Gattamelata  (ora  del 
Sanrissimo)  e  si  iimalzarono  i  due  campanil!  sulle  basi  del 
precedent^  si  rifece  parte  della  facciata.  II  suggdlo  di  que- 
sta  lunga  opcrazione  di  restauro  e  di  rifacimento  venne  posto 
da  Donatello  con  il  suo  intervento  per  la  realizzazione  del- 
lf altare  maggiore  e  della  statua  al  Gattamelata  sulla  piazza. 

La  chiesa  di  S.  Antonio  e  una  tipica  basilica- 
mausoleo:  e  doe,  da  una  parte,  impostata  per  la  glo- 
rificazione  del  santo  cui  e  dedicata;  dall  altra,  strut 
turata  in  modo  da  permettere  un  percorso  interne 
in  funzione  dei  pelkgrini  che  vtsitano  la  tomba  del 
taumaturgo.  II  fatto  che  la  terza  cupola  sta  coperta 
aU'esterno  da  un  tronco  di  cono  e  sigmficam  ■ 
»„  rimanda  tipologicamcutc  ,1  Santo  Scpclc-o 
Gerusalemmc  e,  sotto  di  csso  si .  mm  *11 
costrudo  in  suo  onotc,  avrebbe  dovuto  «s=«  * 
cata  per  coerenza  la  tomba  del  santo.  , 

zione  della  tomba  poteva  anche  essere  Pr®'  . . 

S  cappella  radiale  dell’asse  centrale  o  ne  p  esbue 

rio:  in  qualsiasi  caso  era  salva^^'  basiHca  nel  suo 
che  coinvolgesse  JSS  bnocto 

insieme.  Che  dal  135  a  o  ^  jje  ai  fatio  che 

settentrionale  del  ,ran5et  djversa  sisteroazione 

il  progetto  doveva  basilica-  » 

dunqCucrdrpeellSrinaggm 


ne 
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zionato  anche  dal  comune  di  Padova.  La  basilica  di- 
ventava  in  qualche  misura  la  chiesa  dello  stato  pa- 
dovano;  la  glorificazione  del  frate  francescano  coin- 
cideva  con  la  glorificazione  del  comune. 


BtBl, :  fi  Gonzati,  La  banhca  di  S  Antonie  di  Padova  descritta  t  Minima,  Pa¬ 
dova.  1852-IB53,  2  vail R.  Wagfltr-Rieger,  Der  zu  Padua,  '  Chrisiliehe 

KbflSittitter  XC1I1  (1955),  pp.  64-6S,  141-147;  C.  $a$g^  Gu*dt  f  iftm- 
zioni  della  basilica  di  Sam1  Antonio  di  Padova,  *  II  Santo  *y  II  (1962),  pp,  229-255, 
369-3-87;  H.  Ddlwing,  &tt  Santo  m  Padua.  Pine  battgtltkkMtlkke  Untenuc* ung, 
-  MKIF  *,  XIX  (1975),  pp-  97-240;  L.  Puppi,  Lai  basilica  del  Santo  (con  Paratarto 
di  S.  Giorgio  e  la  tcotetta  del  Santo),  in  AA  W.,  Padova.  Basthche  t  chitit,  I, 
Viccma,  197%  p.  169  ss.j  G.  Lorenzom,  Sulla  fondastane  della  basilica  del  Santo 
a  Padova,  la  *  Atli  del  prim®  toUoquio  tnwrnaiiOQflle  su  'll  fenomeno  amenta- 
d0 '  Padova,  1976,  pp.  159-164;  M.  SaLvawri,  **701  M 

silica  del  Santo,  *  II  Sumo  XVII  (1977),  pp.  307-321,  '  _ 

Sant*  di  Padova,  Vic^  1981;  A.  Cadci,  «* 

U  rodiali,  in  Storia  e  cvfrura  a  Padova  neiVeta  di  Sant  Antonio  ■ 

Internationale  di  scuadi,  Fsdova-Moiwlice,  M  oitobte  1981  *  (in  corse  di 

GlOVANKI  L0RRSr20Nt 


PROTIRO.  -  Dal  greco  Ttpoflupov,  mdica 
una  struttura  architettonica  anteposta  a  un  portale 
e  dotata  di  vitalita  funzionale  autonoma  nella  coper- 
tura  e  nei  sostegni.  La  forma  piu  usuale  e  queHa 
costituita  da  una  volta  a  botte  sormontata  da  un  tetto 
a  due  spioventi  e  addossata  alia  muramra  soprastante 
una  lunetta.  In  genere  due  colonne  formscono  ap- 
poggio  alia  parte  emergente.  n. 

Realizzato  in  questi  termini  dp-  no”  n  k 
que  invenzione  propria  del  Mrfjoew  occJjMte. 
L’uso  di  forme  analoghe  di  sottolineatura  ' degli ^ 
gressi  ha  testimonialize  antenon  ed  estranee 


quista^nel  ^  defmita  tipol°8ia  che  U  p.  ac- 
quista  nd  Medioevo  occidental 

J?  T2  yfscaucasica=  es.,‘  almeno  a  partire 
K  „  lnSde  Se£  5°>  e  di  uso  correme  (basiliche  di 
Kasaq,  Tekor,  Ereruk  in  Armenia)  ornare  i  portali 
aegli  edifici  religiosi  eon  archivolti  coperti  da  spio¬ 
venti  che,  sovrapponendosi  alle  lunette,  pogglano  su 
semicolonne  o  su  semipilastri,  Esscndo  quests  strut- 
ture  completamente  addossate  alia  parete,  definiscono 
in  modo  quasi  grafico  la  forma  del  p.  sulla  pelle  mu- 
raria  delTedificio*  pur  negandone  la  caratteristica  piu 
indi vidua,  la  spazialita  indipendente  rispetto  all'in- 
gresso.  Nella  stessa  zona  si  giunge  assai  presto  a  ta¬ 
le  risultato  con  Tapparire,  sul  fmire  del  6°  sec,  (chie¬ 
sa  delta  Dzvari  a  Mccheta  in  Georgia),  delEuso  di 
un  vestibolo  coperto  da  una  volta  a  botte  perpendi- 
colare  alia  fronte  deiringresso,  tetto  a  spioventi  e 
pesanti  spalle  murarie  nelle  quali  $i  aprono  tre  larghe 


arcate  poggianti  su  semicolonne  addossate.  Si  tratta 
di  una  soluzione  architettonica  che  avra  larga  fortuna 
nei  secoli  successivi  e  che  impiega,  attraverso  una  par- 
ticolare  interpretazione  eostruttiva  legata  alia  tecnica 
edilizia,  propria  della  regkme,  del  conglomerato  rive- 
stito  con  pietra  da  taglio,  gli  dementi  essenziali  che 
saranno  caratteristici  del  p,  nella  accezione  formal e  che 
esso  acquisira  nei  Medioevo  occidental 


i.  _  PROTIRO.  ft»*  S,  Oconee,  «.g^  « 
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In  quota  forma  semplicc  il  p.  ha  un’csistenza  alto- 
medic  vale,  come  lestimoniano  la  basilica  dci  Ss 
Martin  a  Cimmle  (sec.  8°)  e  alcune  chicsc  romane 
In  queste  ultimc  (S.  Clemente,  S.  Prassede  S  Co 
si  mate),  la  struttura,  connessa  agli  ingressi’ ai'qua 
dnpomci,  pur  dovendosi  riferire  a  interveiui  -*,H , 
\m  dell'll”  t  del  12”  see.,  rifle,, e  form"  ^ 
che,  come  quelle  testimonial  fin  dal  9°  sec.  al  cen- 
tro  della  tronie  del  portico  addossato  alia  facciata  di 

d  *  -  ’  a.nche  m  s-  Mana  in  Cosmedin. 

Nel  Mcdioevo  europeo  e  in  area  padana  che  il  p 
acquista  una  stabile  presenza  nella  decorazione  de- 
gU  ingress,  delle  cattedral,  e  diviene  una  componente 
ondamentale  nella  determinazione  architectonics  del¬ 
la  tacciata  in  eta  romanica  e  gotica.  Questo  non 
esdude  una  sua  difTusione  anche  altrove:  quando  ci6 
av%’,ene,  come  per  es.  nella  cattedrale  di  Genova,  in 
editici  minori  dell’area  alpina,  provenzale  o  Svizze¬ 
ra  (per  es.  Sisteron,  cattedrale  di  Notre-Dame,  12° 
sec.,  facciata;  Embrun,  cattedrale,  13°  sec.,  lato 
nord),  in  Dalmazia,  si  verifies  in  conseguenza  della 
presenza  di  botteghe  o  di  maestranze  la  cui  forma- 
zione  risale,  direttamente  o  indirettamente,  all’am- 
biente  lombardo  o  piu  genericamente  padano. 
Si  deve  registrare  la  presenza  del  modulo  anche 


pmrrtRO  Modern*  tjitcdrele,  pofiate 


f*™'  “*  iSStS: 

pirns  r  defininva,  dot 

dl  ammal>  KUoferi  c  di  due  pun,  u±  ,  <1  * 

post,,  nella  facaata  della  cattedrale 
2U,a  a  costruire  dal  1099.  Rtspetto  a  qu^^’r •Wl' 
esempto  cqutvaleme  a  un  arco  .rwoffSE; 
all  edtfico  sacro,  il  protiro  subisce  raptdamente^! 
ene  di  trasformaziom  soprattutto  sul  piano  della 
evidenza  rappresemativa  c  per  c,6  stesso  strenaW 
te  legate  alia  sua  p.u  spiccata  caratteristica  fuazL 

amistame  COllegarnento  COn  ^  urbane 

E  a  Piacenza,  a  panire  dalla  fondazione  della  cat- 
tedrale  nel  1 1 22,  che  si  pu6  cogliere  I’inizio  di  que- 
SIO  percorso  di  mutamento  e  di  amplificazione 
p.  comspondenti  ai  portali  lateral!  di  facciata,  ttmi 
a  due  piani  come  qudlo  centrak,  i  koni  araldid  dd 
la  prima  fase  modenese  fanno  posto  a  una  figura 
zione  piu  compkssa  in  cui  dei  telamoni,  alteraaii 
vamente  giovani  e  vecchi,  siedono  al  di  sopra  di  ani 
mail  mostruosi.  Piu  in  aho,  sulla  frame  delle  pri 
me  arcatej  si  dispongono  a  sinistra  k  figure  dei  due 
s,  Giovanni  e  a  destra  quelle  dei  proferi  Enoc  ed 
Elia.  Nel  p.  centrak  una  serie  di  formelk  con  le 
raffigurazioni  dd  segni  dello  zodiaco,  dei  vend  e  del¬ 
le  costellaziom,  intervallate  al  centre  dalla  rrnno  di- 
vina  benedicente^  introducono  nella  struttura  archi¬ 
tettonica  una  dimensione  simbolica.  In  quests  rrova 
giustificazione  anche  la  presenza  del  secondo  piano, 
destinato  ad  aceogliere  statue  del  santo  titolare  o  d: 
altre  figure  legate  alia  venerazione  locale.  Si  trana 
di  una  sistemazione  ehe5  pur  mancando  di  una  ver- 
sione  primitiva  Integra,  appare  largamente  ripresa 
piu  tardu  in  particolare  nel  14°  see.,  e  meglio  si  ac¬ 
cords  con  la  funzione  rappresemativa  che  il  p*  vie- 
ne  via  via  acquistando. 

I  successivi  sviluppi  del  tipo  si  svolgono  nell  am- 
bito  della  bottega  di  Nicold>  a  panire  dalla  iondis- 
zione  della  cattedrale  di  Ferrara  nel  1135,  ma  so 
prattutto  nei  p.  veronesi  {cattedrale  e  S.  Zeno)  ese- 
guiti  subito  dopo.  In  quello  di  S.  Zeno  la  novita  pin 
consistente  e  data  dalla  disposizione  dei  Telamon  l 
non  piu  immediatamente  al  di  sopra  delle  helve  sn- 
lofore,  come  a  Ferrara,  bensi  al  di  sono  della  volta, 
a  formare  le  mensole  terminal,  dei  due  ■rchuwi , 
la  reggono  e  sui  quali  vengono  disposte  le 
razioni  dei  mesi.  Qucsta  sistemaztone,  ch< ■ 
certezza  al  primitive  progetto  etabonn  ’ 

malgrado  i  rimaneggiamenti  subm  da  _  . 

di  fondamentale  importanza  soprattutto  m  ^ 
gli  sviluppi  che  I'idea  di  assoaare  al  p.  >1  «clc 
mesi  acquista  in  ambito  antelamico. 
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